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60 rokov hudobného vysielania koSického rozhlasu

Maloktory technicky pros-
triedok prispel k rozvoju hu-
dobnej kultdry na celom svete
v takej miere, ako Edisonov to-
nograf v roku 1877. Na jeho
principe sa rozvinula vyroba
gramofénovych platni a cely
gramofénovy priemysel. Rovna-
k¢ vyznam mal Marconiho ob-
jav bezdrOtového sprostredko-
vania signdlov elektromagne-
tickymi vilnami z konca 80.ro-
kov 19. storofia (pritom neza-
bidame ani Rra prinos nésho
Jozefa Murga3a do tejto oblas-
ti), o sGhrnne nazyvame ré-
diotelegrafiou, resp. réadiotele-
féniou. Z nich sa rozvinulo roz-
hlasové 3frenie hudby, spevu
a hovoreného slova prostred-
nfvtvom rozhlasového vysielata
a prijimafa. Najm# rozhlaso-
vé vysielanie hudby vyvolalo
cely komplex novych foriem
,vyroby* hudobn§ch progra-
mov, ich zaznamendvania na
zvukovy péds a reprodukcie do
gteru potencidlnemu poslucha-
govi. Tak ako gramof6nova
platiia, tak aj rozhlasovy zvu-
kovy pas prevzall na seba dlo-
hu dokumentdcie hudobného
diela, hudobnej interpretdcle a
glohu 3frenia hudobnych skla-
dieb v priestorove a fasove ne-
obmedzenom rozsahu.

Prvou stdlou rozhlasovou
stanicou na svete bola Wes-
tinghouse Company v USA, kto-
r4 zatala pravidelne vysielat
20. novembra 1920. V Cesko-
slovensku sa pravidelne za&alo
vysielat z Prahy na jar 1923
a 7. jina 1923 vznikla osobitné
spolotnost Radiojournal. T4
zriadila siet rozhlasovych sta-
nic v Brne (1924), v Bratislave
(19268), v Kosiciach (1927) a
v Ostrave (1929). Budovanie
rozhlasovych stanic v Ceskoslo-
vensku vychddzalo z principov
kultdirnej  politiky vtedaj3ej
centrulistickej &eskoslovenskej
vlddy, ktord rozhlasovid stani-
cu v Bratislave povaZovala za
rovnako regiondlnu stanicu
ako v Ko3iciach. Organizécia
rozhlasu na Slovensku aj pod-
la potrieb rozvoja slovenskei
hudobnej kultdry sa uskutoni-
la aZ neskdr.

Za xatiatok hudobného vysie-
lania kofického rozhlasu savo
vieobecnosti povaiuje 17. april
1927. Vtedy totiZ koSickd roz-
hlasovd stanica zacala vysielat
pravidelne denne od 19,30 do
2200 h. V zédujme historickej

presnosti treba v3ak kon3tato-

vaf, %e prvé pokusné vysiela-
nie na Slovensku vObec sa u-
skutognilo na rédiotelegrafic-
kom vysielati v Haniske pri
Kodiciach uZ v decembri 1925
a potom sa opHtovne pokusne
vysielalo aj 17. februdra 1926.
Ministerstvo pO5t a telegrafov
20. okt6bra 1926 rozhodlo, Ze
sa na Slovensku zriadia dve
silné rozhlasové stanice, a to
v Bratislave a v Kos3iciach. Roz-
hodujicim &initelom bolo riese-
nie technickych otézok vykon-
nosti vysielacich stanic tak,
aby signél pokryl relativne ce-
1é izemie Slovenska a vtedaj-
$ej Podkarpatskej Rusi, i oté-
zok politickych v zdujme 3ire-
nia Eeskoslovenskej Stdtnef
1d[aolbgie na celom tomto Gze-
mf,
Na vyskdSania technického
zariadenia a intelektudlneho
zizemia pre ko3ickd rozhlaso-
vl stanicu sa z vysielafa v Ha-
niske pri Kosiciach op#tovne
pokusne vysielalo od 1. do 4.
decembra 1926. A} v tomto vy-

sielanf uZ mala popri hovore-
nom slove svoje miesto aj hud-
ba. Ko3ickf umelci, violongelis-
ta Ako¥ Paulusz, violista Dezi-
der Kovér, huslisti Eduard Na-
demlynsky a FrantiSek Kozdk
(nko Kozékovo kvarteto) a
spevdci Leo3 Jakubifek a M.
Pohlovd a dal3f Iudovi muzi-
kanti (spomina sa fujarista 2z
Bankova), predniesli diela kla-
sickej 1 Iudovej hudby. Vysie-
lalo sa prostrednictvom tele-
fénneho mikrof6nu naZivo z
narychlo zbudovaného drevené-
ho 3tddia priamo v Haniske.
UZ tento program presved&il
vedenie Radiojournalu v Pra-
he, Ze v Ko3iclach je dosta-
totné kultirne zdzemie pre
vlastné literdrne a hudobné vy-
sielanie. Ku konefnému roz-
hodnutiu o persondlnom obsa-
denf kosickej rozhlasovej sta-
nice a o zalatku jej pravidel-
ného vysielania rozhodla név-
3teva riaditela Radiojournalu
dr. Ladislava Sourka v Ko&i-
ciach zadiatkom aprila 1927,
Na koncerte vo vtedajSom
Schalkhédze si vypodul symfo-
nicky orchester 32. pe3ieho plu-
ku s dirigentom kpt. F. Kozé-
kom, ktory o. i. predniesol Tri
piesne pre baryt6n a orchester
od dr. Vojtecha Mérku. Snéad
prdve tento koncert rozhodol,
Ze praiské riaditelstvo Radio-
journalu poverilo vedenfm hu-
dobnej redakcie dr. Vojtecha
Mérku, erudovaného hudobné-
ho vedca so skisenostami hu-
dobného skladatela, dirigenta i
hrda v komornych sdboroch.
UZ v rémci programu prvého
pravidelného vysielania kosic-
kého rozhlasu 17. 4. 1927 na-
értol dr. Mérka koncepciu |
prakticky program hudobného
vysielania. Od jeho zallatku
presadzoval vysokid néro&nost v
interpretdcii tak véZnei ako aj
zdbavnej hudby, v dramaturgic-
kej 1inii usiloval o mnaplnenie
vysielania slovenskou, slovan-
skou a svetovou hudbou.

Ko3ickd rozhlasovéd stanica v
rokoch 1927—1929 pracovala
dplne samostatne, bez moZnos-
ti simultdnneho spojenia s roz-
hlasovou stanicou Praha (cez
Brno a Bratislavu). AZ v jali
1929 si vymiefiala celé progra-
my s Bratislavou, Prehou a Br-
nom. Niektoré programy praZ-
ského rozhlasu sdfasne prebe-
rali rozhlasové stanice v Brati-
slave a v Kodiciach a opatne.
..Slovenskd hodinku“ ko3ického
rozhlasu preberala Praha a
ostatné pripojené stanice. A%
v roku 1934 zriadenim vysoko-
frekventnych telefénnych spo-
jov Bratislava — KoSice sa ko-
Sicky vysielad =zapojil na si-
multdnnu siet Ceskoslovenskeé-
ho rozhlasu. Dofasnd a rela-
tivha samostatnost ko3ickej roz-
hlasovej stanice mala svoje vy-
hody. Priniitila pracovnfkov hu-
dobného vysielania denne za-
plnit jednohodinovy program a
zapojit do neho ka¥dého tvori-
vého umelca na vychodnom
Slovensku. V rokoch 1927 a
1928 sa hudobné vysielanie z
Ko3ic opieralo o spomenuté Ko-
zikovo slatikové kvarteto, v
ktorom ojedinele hrdval 1. hus-
le aj Eduard Zathurecky a vio-
lontelovy part v¢nimo&ne Fer-
dinand Danyi. Zébavnt hudbu
zabezpetoval prileZitostny ma-
1¢ salénny orchester. A% v ro-
ku 1928 praZské dstredie Ra-
diojournalu na névrh dr. Mér-
ku zriadilo samostatny maly

salénny orchester so 6—8 hraé-
mi, zamestnancami rozhlasu.

Salénny orchester ko#ického rozhlasu xz roku 1928,

Toto orchestrélne jadro sa pri-
leZitostne doplialo niekedy aZ
na velky symfonick¢ orchester.
Tento s dirigentom V. Mérkom
zadlatkom decembra 1928 pred-
niesol vo vtedajfom Schalkhé-
ze Dvotdkovu , Novosvetski“ a
Smetanovu symfonickd bésein
Blanfk. Orchester sa postupne
rozdiroval aZ na 16 ¢lenov a na
jeseii roku 1929 funkciu diri-
genta prevzal BedFich Holetek.
Tu treba vidiet zafiatky KoSic-
kého rozhlasového orchestra
(KRO). Bedfich Holetek, skise-
ny huslista a divadelny diri-
gent, prisiel v roku 1927 do
KoS3ic za $éfa spevohry Vycho-
doslovenského nérodného di-
vadla. Roku 1929 sa stal pra-
covnikom koSického rozhlasu,
od roku 1930 sprdvcom tejto
stanice (vtedy rozhlas dostal
novi budovu na Moyzesovej
ulici). V prédci hudobnef redak-
cie sa opieral najmd o tajom-
nika hudobného oddelenia Jdna
Zycha, ktory bol sifasne diri-
gent, klavirista a zbormajster.
Z dal3ich dirigentov KRO tre-
ba spomenit Viliama Pist&ldka,
Vlastimila Musila, Bohuslava
Tvrdého. Od roku 1929 plnil
KRO funkciu symfonického or-
chestra pre potreby koncertné-
ho Zivota v Ko3iciach. V ro-
koch  1934—1936 vystupoval
pod ndzvom Kosickd filharmo-
nia.

Hudobné vysielanie ko3ické-
ho rozhlasu si od svejho za-
tlatku dalo za dlohu propago-
vat skladby slovenskych, naj-
m# v3ak vychodoslovenskych
skladatelov a in3pirovat ich k
tvorbe pre rozhlas. S4m dr.
Mérka uplatnil v rozhlasovej
prdci uX spomenuti svoju
skladbu z roku 1916 ,Tri ples-
ne pre barytén a orchester” na
slovd Jaroslava Vrchlického. V
roku 1928 (26. méja) sa ko3ic-
ky rozhlas zaslGZil o propagé-
ciu skladateIskych prvotin vte-
dy mladého vy¢chodoslovenské-
ho skladatela Jozefa Gre3édka,
ktory s&m predniesol svoje Tri
skladby pre klavir, okrem toho
odzneli aj jeho Dve balady pre
spev a klavir. 7. 10. 1929 v ce-
lostdtnom vysielanf v rémci
»Slovenskej hodinky“ rozhlaso-
vy orchester predniesol Gre34-
kovu Komornid symféniu. Aj
preSovsky skladatel Mikulas
Moyzes a jeho syn Alexander
tu prezentovalli svoje najnovsie
diela. Skladba, ktorid pdvodne
objednal ko3icky rozhlas od Mi-
kuld5a Moyzesa odznela pod
ndzvom Mald vrchovskd symfo-
nia priamym prenosom z Pre-

Sova pri prileZitosti skladate-
Tovgch 65. narodenin (5. de-

cembra 1937). Aj daldi vycho-
doslovenski skladatelia Jan Mo-
ry, Ladislav Stanek, OldFich
Hemerka, v kofickom rozhlase
zamestnany skladatel! a klavi-
rista Janko Matuska (1930—
1935), obohacovali svojimi die-
lami hudobné programy kosic-
kého rozhlasu. Vedla Ceskej na-
rodnej hudby a svetovej klasi-
ky zneli tu pravidelne skladby
V. F. Bystrého, ]. L. Bellu, M.
Schneidra-Trnavského, sloven-
ské ludové piesne v interpre-
tdcii domaécich a ceskych s6-
listov, spevokolov a orchestrov.

Hudobné vysielanie ko3ické-
ho rozhlasu sa stalo na plnych
desaf rokov (1927—1938) cen-
trom hudobného Zivota na vy-
chodnom Slovensku. Tu sa si-
stredovala hudobno-umelecké
aktivita domécich i poprednych
¢eskoslovenskych umelcov a
siborov (Méria Hemerkova-Ma-
3ikovd, Antonin Dostélek, Véra
Repkové, Ladislav Kundera, Ja-
roslav Kvapil, Jaroslav St&pa-
nek, Josef Brabec, Anna Hnét-
kova, Bohu3 Tiuma, spevokoly
Foerster, Hlahol, Smetana ai.).

Mnichovsky diktdt a z neho
vychddzajica viedenska arbit-
r4% v mnovembri 1938 hlboko
zasiahli do hudobného vysiela-
nia kofického rozhlasu. Pred
10. novembrom 1938 odstahova-
li technické zariadenie z Kosic
do PreSova, kde zédsluhou Anto-
na Pridavku u¥ v mnovembri
1938 zatala pracovat rozhlaso-
va stanica. (Cinnost predovské-
ho vysielada vdaka svojmu vy-
znamu stoji za poviimnutie i
napriek tomu, Ze s historiou
kosického Ttozhlasu sdvisi len
okrajovo.]) Jej hudobné vysiela-
nie zamerané na komornd hud-
bu, hudobnovzdeldvacie pro-
gramy a na celé cykly z vy-
chodoslovenskej Iudovej hudby,
pripravovali Dezider Kardo3 a
FrantiSek Pra%il. Hudobné vy-
sielanie z PreSova sa podielalo

na propagovani najnovsdej slo-.

venske] hudobnej tvorby s oso-
bitnym zretelom na hudobni
tvorbu slovenskych skladatelov
na vychodnom Slovensku. Tak
sa do programu rozhlasového
vysielania  dostali  komorné
skladby M. Moyzesa, M. Vileca,
D. Kardo3a a ]. Kresdnka, kto-
ry v tom &ase pOsobil ako pe-
dagbég v PreSove. Do rozhlaso-
vého vysielania sa zapojili viet-
ci profesiondlni hudobni umel-
ci pbsobiaci v PreSove, z kto-
rych treba vyzdvihnif klaviris-
tu Michala Vileca, huslistu Er-
nesta Huséra, violond&elistu Bed-
Ficha Musila (spolo¢ne vystu-
povali aj ako klavirne trio) a

FrantiSka Prasila, ktory vystu-
poval na pravidelnych organo-
vych koncertoch. V presovskom
vysielani sa uplatnilo aj saldn-
ne kvinteto, neskorfie okteto,
vojenskd dychovd hudba s ka-
pelnfkom Antonom GerZom i
daldie amatérske dychovky =z
vychodného Slovenska a vo vo-
kélnej hudbe najm# predovsky
spevokol Moyzes. Vy¢chodoslo-
venské TIudovd hudba sa v roz-
hlasovom vysielani prezentova-
la v celych cykloch, zostave-
nych na zdklade zberatelskei
¢innosti Antonina Pridavku, Jo-
zefa Kolartika, Ladislava Ber-
ku a dalSich. Bola samozrej-
mou s@¢asfou osobitnych pre-
nosov z Levole, Spiiskeji Novef
Vsi, Michaloviec, Medzilaboriec
a pod. Vychodoslovenskd Iudo-
va pieseii v Gpravach Mikuldsa
a Alexandra Moyzesa, D. Kar-
dosa, ]. Pdschla, ]. Kresénka
znamenala oZivenie slovenskef
hudobnej reéi v celondrodnom
kontexte. ZasluZni prdcu vyko-
nali hudobni redaktori predov-
ského rozhlasu pri zostavovani
hudobnovzdeldvacich cyklov o
slovenskej komornej tvorbe D.
KardoSa, |. Kresdnka a dal3ich
i v rokoch 1942—1944, kedy vy-
tvorili bohaty cyklus hudobno-
vzdeldvacich programov pod
nézvom ,NesmrteIné mel6die”.

Po madarskej okupécii KoSic
provizorna vysielatka madar-
ského rozhlasu zadala vysielat
13, novembra 1938. Vedicim
hudobnej redakcie sa stal dr.
Alexander Buchner (neskorsie
pod menom Egerviry) a v zos-
tavovan{ programu sa zameral
najmi na propagovanie madar-
skej komornej hudby a madar-
skej Iudovej piesne v podani
madarskych spevokolov a ci-
génskych kapiel. V ramci ko-
mornych koncertov vystupovali
najmi kodicki umelci, uéitelia
Hudobnej #koly. Do hudobného
vysielania sa nepodarilo zara-
dit symfonické koncerty pre
nedostatoéni Groven vtedajdich
koSickych orchestrov. Ale po
merne &Gasto vystupoval v tom-
to vysielani salénny orchester
s programom zdbavnei hudby.
Osobitne treba spomenaf, Ze v
ramci slovenského vysielania
koSického rozhlasu, ktoré vro-
koch 1938—1945 viedol tieZ dr.
A. Buchner, sa primerane u-
platiiovala vychodoslovenské
fudova hudba v podani s6listov

1 slovenskych spevokolov.
i MARIA POTEMROVA

{Pokratovanie v bud. &fs.]



Staccato

@ ZOMRELA LUBA HORNOVESKA. Diia 11. mar-
ca 1987 sa nédhle skon&ila Zivotnd cesta L. Hor-
noveskej, dlhorotnej redaktorky tasopisu Ludov&
tvorivost a neskdr vediicej redaktorky Rytmu. Ro-
détka z Reviicej (16. 7. 1928) #tudovala na Gym-
nézin v Banskej Bystrici a v Tisovei, kde zmatu-
rovala, V tase priprav SNP sa ako Ztudentka
zapojila do prace pri vyddvani povstaleckého cyk-
lostylovaného tasopisu Na%e zprvy. Na Filozo-
fickej fakulte v Bratislave absolvovala #tadium
filozofie, framncazitiny a hudobnej vedy. Ako vy-
sokoskoldtka spievala v rozhlasovom zbore a sa-
ma zaloida v interndte N. Belojanisa dieviensk¥
spevicky zbor, Neskdr pdsobila v Akademickom
spevackom zdruZemi a stila pri zrode Lii&nice,
kde viedla spevéicku zlofku. Publicistickd i orga-
nizdtorskd tinnost L. Hornoveskej bola zrkadlom
jej hlbokého vztahu k hudbe, zborovému spevu
i tancu. Jej viestrannd aktivitu pri rozvijani kul-
tirneho Zivota na Slovensku, najmié na fiseku zé-
ujmovej umeleckej tinnosti ocenilo Ministersive
kultiry SSR roku 1982 vyznamenanim ZaslaZila
pracovnitka kultary. Cest jej pamiatkel (-B-)

@ ZREKONSTRUOVANA BUDOVA BANSKOBYS-
TRICKE] OPERY. Deii 20, januér 1987 sa zapiie
do historie &tinnosti opery D]JGT v Banskej Bys-
trici ako radostny névrat umeleckého siboru do
rekonstruovangch priestorov svojej materskej scé-
ny. Néivratom sa skontilo temer 20-mesa&né pu-
tovanie siboru po rdznych, pre divadelnf pre-
vidzku nevyhovujticich priestoroch niekolk§ch
kultirnych in#titGoif v Banskej Bystrici, ktoré bo-
lo zapritinené néhlym uzavretim prevédzky diva-
delnej budovy z d8vodu havarijného stavu elek-
troinstalécie.

Rekon$trukiné préce sa stali predmetom pred-
nostného zdujmu umeleckého vedenia DJGT, ktoré
potas uzavretia budovy iniciativne nadviazalo kon.
takty so stavebnymi energetickfymi podnikmi
k ur¢chlenému vykonaniu opravnych préc, v fom
im boli ndpomocné aj stranicke orgény kraja na
tele s tajomnikom SKV KSS s. A. Pedolcom.

Opiéitovny pracovny néstup do svojej pdvodnej
budovy umelecky sabor opery DJGT wyjadril sym-
bolicky uvedenim Verdiho opery Traviata — die-
la, ktoré je dodnes niekolkoronfm vdatn§m
predstavenim pre sGbor i publikum. V pamitny§
janudrovy veter likal nielen titul, ale navyfe i
obsadenie: v postave Alfréda vysthpil sé6lista Vel-
kého divadla v Moskve Vladimir Bogatev, mlady¥,
temperamenin§ a kultivovan§ umelec. Z veterné-
ho predstavenia vo vypredanej sfle sa stala slév-
nost, kde priaznivei opermého umenia vytvorili
prijemnfi sviato¥nG atmosféru ako v¥sledok ra-
dosti a nadsenia z toho, ¥e opera sa opif dosti-
va do svojich akusticky, esteticky a v§tvarne
zlepSenych priestorov, &im sa budova opery stiva
snove ddéstojnfm stédnkom umenia.

@ NOVE OPERNE INSCENACIE V BRNE. Stitne
divadlo v Brne pripravilo v novom kalendérnom
roku 1987 dve nové operné produkcie — 23. ja-
nuéra Mozartov Unos zo serailu a 6. marca Ver-
diho Machetha. Uspeinfi premiéru Mozartovho
singspielu Unos zo serailu pripravil refisér Véc-
lav VéiInik, dirigent Jan Zbavitel, scénograf Vla-
dimir Sélek a kostymar Josef Jelinek. V popredi
divickeho zéujmu bol v§kon idstrednej dvojice
Belmonta a Konstanze v podani Zdefika Smukata
a mladej Magdy Kloboutekovej, ktord dostala svo-
ju prvii velkd vokélnu Zancu. Skiseni Jaroslava
Jénsk& hola Blondou, Vladimir Krejtik Pedrilliom,
Josef Klin komickym Osminom a Jifi Prichystal
vytvoril hovorend filohu Selima Pafu. Inscenécia
sa vdaka vysok§m inscenatno-vokélnym hodno-
tim te3f velkému zdujmu divdckej verejnosti.

Diia 6, marca 1987 bolo na scéne brnenskej
opery po prvy raz uvedené Verdiho veldielo Mac-
beth. Inscenéiciu znova pripravil refisér Véclav
Vé¥nik, scénografom je ndrodn¥ umelec Ladislav
Vychodil, kostymovfm vftvarnikom Josef Jelinek
a dirigentom zasla¥il§ umelec Ji¥i Pinkas. Vietky
filohy si obsadené dvojmo: Machetha spieva Pa-
vel Kamas a Richard Haan, Lady Macbethovii Ha-
na MilkovA a hostujica Eva Gebauerov&-Philipso-
vd z ostravskej opery, kn ktorfm sa mé v neskor-
gich reprizach pripojif Irena Vagitkov&-Polliniové.
Banqua vytvara zasliZilf umelec Richard Novék
a Josef Klin a Macduffa Ji¥i Olejnitek a novoan-
gaZovany Bietislav Vojkivka., Vcelkn ide o re-
fijne a hudobnme precizne naktudovanie, za kto-
rfm tentokrdt i napriek vyufitin v#etkfch moX-
nosti moderného javiska zaostéva préve rozpalité
scénické rie¥enie a mélo népadité kostymy, ktoré
v mnchom pripominaji predchédzajlicn inscen&-
cin Verdiho Nabucca, ibha nedévno premiérované
v Brne. Napriek tymto vfhradém bude aj Verdiho
Macheth divicky navitevovan§fm predstavenim.

" (Na snimke R. Sedlétka zéber z inscenécie Mo-
zartavej opery Unos zo serailu; Magda Kloboud-
kovd — Konstanze a Zdenék Smukaf# — Belmonm-
te]. —AH—

Prehliadka mladych slovenskych organistov

Prehliadku mlad¢ch organistov kon-
com minulého roka (8.—12, decembra
1986) pripravilo Konzervatérium v
Bratislave v spoluprdci so Slovkon-
certom. V priebehu piatich dnf vy-
stiipilo na nej Sest 3tudentov z kon-
zaervat6rii, dve posluchdtky VSMU a
traja absolventi z Bratislavy a Ciech.

S pote3enim moZno konstatovat, Ze
slovenskd organovd 3kola méd kvalit-
né pedagogické zézemie, ktoré zaru-
¢uje Studentom vyborny zéklad pre
dal3ie formovanie vlastného naturelu.
Ich stimulom sa v nemalej miere sta-
va i aktivna koncertnd ¢innost peda-
gogov, ktorou prakticky demons$truji
svoje nédzory a in3piruja Studentov k
osobitosti vychéadzajicej a opieraja-
cej sa nielen o vedomosti, ale aj o
vlastné tvorivé ambicie. V3etci 3tu-
dentl, ktori na poslednej prehliadke
VystipHi, maji k tomu evidentne dis-
pozicie — i ked vH&3ina z nich este
iba hladd pravé a sprdvne uchope-
nie problematiky. Rukopis 3tudentov
konzervatérii je zatial citelne formo-
vany rukopisom pedaglga, ktory stré-
Zi a kryStalizuje predovietkym zd-
kladn§ princip interpreta — techni-
ku, I ked ju samozrejme nemoZno
oddelovat od hudobnej nadstavby a
koncepcie, prédsa remeselné strdnka
musi{ byf predov3etkfun zvlddnutd. Tq
vo vi&sine pripadov konzervatoristi
i potvrdili. Pre pozorovatela v3ak bo-
lo zaujimavé sledovat 1 pedagogické
pristupy k Ziakom, ktoré sa markant-
ne prejavili v interpretovanej hudbe.
Sposobila to istd nesamostatnost mla-
d¥ch adeptov, &l reSpektovanie profe-
sora a u zdatnej$ich a vnimavejifch
zasa ich vzor? MoZno oboje, v kai-
dom pripade je v3ak dobré, Ze peda-
g6g 1 svojlm vlastnym nézorn¢m pri-
kladom vzbudzuje reSpekt a stdva sa
vzorom. Ak teoretizujeme, tak prak-
ticky to bolo badateIné na vystipen{
Kositanov a ich mladej profesorky
Emilie Dzemjanovej. Takédto nédzorovd
konfrontdcia pedagbg—Ziak v ré&mct

jednej produkcie je nielen manajvy3
shmulujica pre obe strany, ale prak-
ticky demon3truje svoje pedagogické
vedenid, &fm zfskava u 3tudentov nie-
len re?‘»pekt. ale i ddveru. A z vystd-
penia prof. E. Dzemjanovej tito do-
veru skutofne mohli ziskatf, pretoe
jej zéujem o organové umenie je rov-
nomerne rozloZeny v prospech svo-
jich Ziakov i vlastného rastu. Jej vy-
stipenie malo v3etky atribity pro-
fesiondlnej organistky s presvedd&i-
vym zdujmom o hudbu sifasnt a do
zna¢ne] miery i slovenskd. Po Bacho-
vi (Fantdzia G dur, BWV 571) pri-
pomenula Fldmskou raps6diou svoj
umelecky vzfah k neddvno zosnulému
belgickému organistovi Floorovi Pee-
tersovi, u ktor8ho absolvovala ako
poslednd slovensk& organistka letné
kurzy, a napokon koZickému sklada-
telovi Teodorovi Hirnerovi svoiim tvo-
rivgym interpretaénym vkladom po-
mohla pri kompoziéne nenédro¢nych
Meditatione 1 Marcia solene. Dispozf-
cie pedagogitky sa stali inSpirujice
I pre Moniku Buckovd (V. ro&nik],
ktord svoju dbdkladnd pripravu povy-
Sila na vlastnd ,konfrontéciu“. Pred-
poklady rastu méd, no zatial eite ab-
sentujica skromnost jej mbZe v bu-
dacnosti poméct k hlb%iemu prenik-

nutiu do podstaty hraného diela. Po-
dobne, { ked nie so zdmerom o vir-
tuozitu, vyznela hra Jany Boudovej
(V. ro&nlk) z triedy prof. Irmy Skuh-
rovel. Jej technickd zruénost a dis-
ciplinovanost ju podnecuje k stried-
mej vypovedi. Napriek tomu i Bacho-
vi je potrehné dat Zlvot, vnitorny
niboj. Ten chybal mnajmid hudbe
C. Francka (Pastorale E dur)} i J.
Alaina (Dve fantdzie). Roman Sxiill
(1V. ronik) z triedy prof. R. Gréca
mé préve tito vniatornt hudobnd fan-
tdziu a nadhlad. Je muzlkdlny, tvori-
v§ hré&é&, problémy m4 v3ak v tech-
nike. S fiou sa musf popasovat eite
na konzervatoridlnych 5tddidch, k Co-
mu by mal najva&3mi prispiet peda-

g6g. Hral Bacha, Regera a Zimmera, |
kaZdého so zanietenim a nézorom,
prifom prdca na ich prvotnom vy-
lipnutf{ z partitry by mala byf dfs-
lednejsia. Peter Pavlik (III. ro&nik} z
triedy prof. E. Dzemjanovej v podsta-
te iba zaskoéil za nemocného Petra
Reifersa. Z tohto hladiska moZno fe-
ho vystipenie povaZovat za aktivny
prispevok i ked {istejlle prepracova-
nie hrangych diel bude v budiicnosti
iste samozrejmostou (Walter, Bach,
Liszt, Reger).

Triedu prof. dr. F. Klindu z V3MU
zastupovali organistky Zuzana Jan#&g-
kové (II. ro¥n{K) a Befita Steffnkovi
(IV. rofnfk — medzifasom uviedla
tento program na svojom absolvent-
skom koncerte, ktor¢ bude predme-
tom osobitného hodnotenia). Pripo-
mienky adresované Studentom kon-
zervat6ril su uZ Z. Jana&kove| davno
jasné, no zostdva je] elte prehlbit
prdcu s celkom a 3Zir3f koncep&ny
nadhlfad. Jand¢kovd v tomto smere
dospela na VSMU o zna&ny kus ces-
ty dalej. Orientuje sa na repertoéar,
ktory vy¥aduje hlb&ie ¥tddium celého
okruhu problematiky doby, jei kores-
pondencie s autorom a jeho dielom,
Zatial sa dost utdpa v detailoch:
vietko znie dokonale prepracovane,
chyba v3ak predbeZne potrebné vnd-
torné napé#tie, stmelenie a vystavanie
& evidentnfm nézorom interpreta. I
zvolené skladby k tomu priamo vyzg-
vaji: Bach—Vivaldi —  Concerto
d mol, BWV 596; Franck — Fantézia
A dur; Dupré — Prelidium a fuga
H dur.

Zéveretné polorecitdly prehliadky
patrili kolegom z Prahy a Brna. Za-
stupovala ich Zuzana Némé&ekové

{Praha) a Zdensk NovéZek (Brno].
Obaja organisti reflektufd svoje né-
zory v interpretalnom vyjadrenf Ces-
kej organovei Skoly.

: ETELA CARSKA

Klavirny recital Gyorgya Oravcza

V spoluprdci Madarského kultdrne-
ho strediska v Prahe, Generdlneho
konzuldtu MLR a Slovenskej filhar-
moénie sa 11. marca 1987 v koncertnej
sieni A. Moyzesa v Bratislave usku-
tofnil recitdl talentovaného 24-rod-
ného madarského klaviristu Gydrgya
Oraveza, nositela 2. ceny v sdtaZi kla-
viristov madarského rozhlasu a 3ti-
pendistu z nadacie Gybrgya Cziffru
(v safasnosti Z¥iaka prof. Z. Kocsi-
sa).

V chopinovskej ¢astl programu sa
Oravecz zameral v¢luéne na poloné-
zy, a to: cis mol, op. 26, & 1; A dur,
op. 40, &. 1; fis'mol, op. 44 a As dur,
op. 53, Oravczov chopinovsky prednes
charakterizuje spolahlivé technické
zdzemie, sympatickd umelecka rozva-
ha pri d&asti nesporne tvorivého mla-
distvého temperamentu a zmysel pre
vedenie chopinovskej kantilény { pre
udrZanie a vyzdvihnutie dramatickeé-
ho nervu prislu$nfych dsekov. Isté re-
zervy mé Oravecz predbeZne pri skl-
bovani jednotlivfch naladov§ch pléch
a v agogike, kde naznatuje istd ten-
denciu rozdrobovania hudobnej plo-
chy. K dspe3nému citovému nadhla-
du a k monolitnosti 1ini{ dospievajd

v3ak pianisti zvyfajne aZ v zrel¥om

veku, teda moZno predpokladat, Ze i
Oravecz v naznadfenej oblasti este vy-
zreje.

Ak v Chopinovi dominovala u Orav-
cza kultira prejavu, pomerne pestré
farebné tiefiovanie, vyrazn¢ fantazij-
ny vklad a zmysel pre poetické &aro
a spevnost (napr. v mazurkovom triu
Polonézy fis mol), v Lisztovi u% sa-
motny vyber programu dovaloval u-
platnift uvedené klady Oravczovho
klaviristického rukopisu iba do istej
miery,

Mazeppa — 2z Transcendentilnych
etud (& 4) — patrl.k najnérotnej-
3fm bravirnym skladbdm lisztovského
repertodru. A skutofne: na jej In-
terpretdcii sme mall €o obdivovat —
imponujicu (i ked nie vidy stoper-
centnd) istotu skokov, dravy spéd pa-
ralelnych oktdvovych pasé?l. Skoda
viak, Ze prilisné zameranie sa na
techniku a é&istotu zasunulo do dza-
dia to, €o malo dominovat: zohlad-
fiovanie plastickej spevnosti veddcich
melodickych linii. Usilie o hmatovi
istotu teda predbiehalo kultiru t6-
nu. Mazeppa v3ak taktieZ dozrieva v
interpretacii kaZXdého umelca a% po
niekolkorotnom zakotvenf v reper-
todri.

Lisztova Balada h mol je pozoru-

hodné svojou obsahovou ndpliiou, vy-
jadrenou Sirokou paletou bravirne
virtu6znych 1 néladovy§ch dsekov.
Oravecz taZil op#t vydatne zo svojho
nemalého technického arzenélu, a
tak 1 tu sa v hierarchii tvorivého
z&meru priklonil skér na stranu vir-
tuozity ako k snahe o bohatiie dife-
rencovanie ténu a postihnutie poetic-
kej citovej atmosféry. V nadviznosti
jednotlivgch dsekov neboli precho-
dy vZdy adekvétne, logické. Tato chy-
bu krasy do iste] miery vyvaZovat
niektorymi nuansami, sugestfvnostou
spevnych a meditativnych pléch,

Aj zdverelnd IX. uhorskd rapsGdia
(s podtitulom Karneval v PeSti) bo-
la pre mladého klaviristu vyuZitou
prileZitostou demonStrovat v prvom
rade bravirnu techniku pasé2f, ok-
tdv, akordick¢ch sledov, akymsi pries-
torom pre ,vybitie mladistvého tem-
peramentu”. Menej v3ak uX zohlad-
fioval vtip, noblesu a sostenuto, tak
nevyhnutné pri interpretfcil uhor-
skfch tane&nfych rytmov.

Obecenstvo prijalo Oravezovu bra-
viarnu lisztovskd interpretdciu s nad-
Senfm a dlhotrvajicim potleskom,
¢im vzdalo hold jeho nesporne per-
spektivnemu talentu.

VLADIMIR CIZIK

V roku 1983 zatal hudobny sklada-
tel Jozef Gahér pracovat na scénic-
kom diptychu podla noviel Frantifka
Svantnera Piargy a Malka. Hoci vj-
sledok — dve jednoaktové opery (La-
vina, Malka} v tragike zvolengch tém
a jednotnom rukopise libreta spolu

stvisia, tvoria samostatne stoface
celky. Idedlne zvolenou formou na
inscenovanie je prdve televizne spra-
covanie. Po dokonfeni Laviny a po-
8as prdce na Malke dostal autor ob-
jedndvku HRHV Cs. televizie v Brati-
slave na pbévodnti televiznu operu.
Vzniklo teda dielo samostatné, vyuZi-
vajtce &§iroké spektrum obrazovich
moZnosti. Premiéru sme mohli sle-
dovat v nedelu 1, marca t. r. vo vy-
sielanf 1. programu.

Tajuplnd éyrika s tragickgm vy-
tstenim v Svantnerovom literdrnom
videni v plnej miere splnila skladate-
tove pofiadavky na sujetovld osnovu
diela. V proldgu opery, snafiacom sa
vyjadrit nddheru a ldskavost sloven-
skej prirody, splgvala nevtieravd
jemnost Gahérovej hudby s obrazom
v nedelitelng celok, Poprt lyrickej vy-
povedi o vzneSenosti prirodngch kras
v$ak v hudbe od poliatku zaznievalo
i potrebné dramatické napdtie. Pri-
chodom konajticich postdv na scénu

! dostalo dielo spdd, ktorg okrem drob-

ngeh vgdychov sprevddzajtcich vizie
mladého valacha gradoval aZ do sa-
motného vyvrcholenia. Tragiéno die-
la, spotivajice vo vnitornej trgzni
hlavngeh hrdinov a spejice k —
Ziarlivostou — undhlenef pomste, sa
prejavuje v subtilnej polohe lyrické-
ho rozprdvania bez ohlulujiceho
sprievodu a prehnanfch afektov. Hu-
dobné vyjadrenie tgchto hilbokgeh
vnatorngch konfliktov ddva Svantne-
rovmu dielu dal§i rozmer s takou
samozrejmostou, e s pomerne tspor-
ne volenymi vokdlnymi partmi tvort
idedlne stirody celok. Intondcie tudo-
vého charakteru, ktoré v danej té-
me a prostred! maji svoje nezastu-
pitelné miesto, si vyrazne citené naj-
md v timbrovej rovine, najpévabnej-
Ste sndd' vo vyuZiti zvuku piStaly.
Vigsledny tvar opery sveddi o vzde-
nef zhode v uchopeni diela vSetkgmi
tvorcami. Najmarkantnejiie v tomto
zmysle vystupuje do popredia stlad
medzi libretom, hudbou a obrazom,
pritom i kameraman [ozef Brezan-
sky sa svojim citlivgm farebngm vi-
denim stal rovnocenngim partnerom
spisovatelovi i skladatelovi. Herecké
tlohy v komorne ladenom pribehu
zveril refisér [uraj Svoboda [urajovi
Durdiakovi — wvalach (spev [Jozef
Kundldk), Jozefovi Simonovifovi ml.

— Sajban (spev Jdn Galla), Michalovi
Lehotskému — honelnik (spev Silvia
Virdgovd) a Jaroslave SedldFove] —
krémdrka (spev Anna Klukovd). Jozef
Spadek v postave badu a Jana Valds-
kovd v stvdrnent Malky sa rovnako
tspeine vyrovnali so spevdckym i s
hereckym prejavom. Slovensky fil-
harmonicky zbor (zbormajster Ladi-
slav Holdsek)} pdsobil svofimi vstup-
mi ako inStrumentdiny doplnok or-
chestrdlnej faktary, interpretovanef
orchestrom SND pod taktovkou Vikto-
ra Mdlka (hudobné naltudovanie Mi-
lada Synkovd). Nemaly podiel na ko-
ne®nom hudobnom tvare md { hudob-
ny rekisér Leo§ Komdrek.

Vdaka srubnej snahe %éfredaktora
HRHV |]aroslava Meiera a dramatur-
gitky Ruth Bergerovef prindSaf na
televiznu obrazovku novinky sloven-
skej hudobnej tvorby, sme sa premié-
rou Malky obozndmili s dielom skla-
datela, pre posluchdbov dosial ne-
zndmeho. Skoda, fe z jeho rozsiahlej
a pozoruhodnej tvorby maji poslu-
chdéi moZnost poznat len mizivé per-
cento (Malka je v poradi jeho Osma
operaj. Preto niet divu, Z%e kvality
skladatela st zndmejsie v zahranidéi,
kde vo viacerych sttafiach ziskal po-
predné umiestnenia. V kafdom pripa-
de viak tvorba Jozefa Gahéra v bu-
dticom hodnoteni slovenskej hudby
zanechd hlboki a vgraznt stopu.

EDITA BUGALOVA



K sedemdesiatindm zaslizilého umelca TIBORA ANDRASOVANA |

VERNY NARODU | SEBE

Stredné Slovensko dalo ndsmu né-
rodu vela talentovanych skladatelov,
— kto vie, ¢i md na tom v&E&3{ podiel
malebnéd priroda, ktord od dGtleho det-
stva vzbudzovala v Iudoch cit pre
krésno, &¢i prekrdsne piesne a bohaty
folklér, alebo stretnutia so vzdela-
nym, citlivgm &eskym profesorom
Karlom Stikom, ktory priam z&zraéne
vedel objavit talent vo svojich Zia-
koch a premyslenym pedagogickym
pristupom ho rozvijat a zveladovat?
Hédam zo v3etkého niedo...

Jednym 2z tych, ktor{ vy3li z tohto
kraja a presli Stikovou 3kolou, je ajf
tohtoro&ny jubilant, zasliZily umelec
Tibor AndraSovan. Narodil sa v Slo-
venskej Lup&i 3. aprila 1917. Stredo-
$kolské vzdelanie ziskal v Banskej
Bystrici, v $tudidch dalej pokrafoval
na Filozofickej fakulte UK v Brati-
slave. Dosiahol aprobéciu profesora
hudby na uéitelskych akadémidch a v
rokoch 1941-45 ufil na UgiteIskom
distave v Modre. Sifasne vy3tudoval
kompoziciu (prof. A. Moyzes a E.
Suchoili) a dirigovanie (prof. K.
Schimpl) na bratislavskom konzerva-
toriu. Studid si doplnil v Prahe na
Filozofickej fakulte KU a dirigova-
nie u prof. P. Dédetka. Potom pOso-
bil ako dirigent, korepetitor a drama-
turg opery SND (1945-57), v rokoch
1955-58 a 1969—1974 bol umeleckym
vedicim SLUK-u. Odvtedy sa venuje
vflutne komponovaniu,

Tvorba Tibora Andra3ovana je roz-
siahla a Z&nrovo bohatd. Obsahuje
mnoZstvo diel pre najroznejSie stbo-
ry, upravy Iudovych piesni, skladby
zborové, cykly piesn{ pre s6lovy hlas
so sprievodom klavira, resp, orches-
ter, diela symfonické, hudbu k fil-
mom { scénickG hudbu k &inohrém,
operetu i muzikdl, 4 balety, 4 opery,
televiznu operu...

UZ len prosty vypolet tvorby vzbu-
dzuje obdiv a redpekt. Je len samo-
zrejmé, Ze v tomto mnoZstve je [ ve-
la ,prevadzkovej’ hudby, no 3tan-
dard jej kvality nesie vidy znaky
profesiondlnej kompozitnej préce.
AndraSovanova hudba je vZdy komu-
nikativna a zrozumiteInd, preto si
ziskala oblubu a uznanie Sirokej ve-
rejnosti.

Tibor Andra%ovan vstupoval do slo-
venského hudobného diania v ¢&ase,
ked vznikali a rozvijali sa nase pro-
fesiondlne, poloprofesiondlne a ama-
térske sabory piesni a tancov. Po-
trebovali mnoZstvo dobrej hudby a
ti im Stedro poskytoval prdve tento
autor, ktorého hudobné myslenie vy-
chddzalo z melodiky slovenskej udo-
vej plesne, z jej prebohatej modali-
ty, variability, zo zaujimavych rytmov
horehronskych tancov. Tento zéklad
a nevyCerpateIny zdroj poznal dover-
ne a dokladne a — povedané slovami
Zuzany Marczellove] — ,pristupoval
k nemu skoér ako reStaurdtor, neZ
ako experimentator; reSpektoval mik-
roklfmu, vndtorni podstatu i pros-
tredie zrodu pdvodného folkl6rneho
prostredia.”

AndraSovan spolupracoval nielen sa
SLUK-om, ale aj s La&nicou, madar-
skym stiborom Mladé srdcia, siborom
Technik a daldimi. Z velkého mnoZ-

stva tejto tvorby spomeiime aspoii
niektoré diela, ktoré zoZall najvaZ3l .
ispech doma i v zahraniéi: Podpo-
lianska mlad, Povest o Jano3ikovi,
Malovan{ zbojnfci (SLUK), Detvianska
veselica, Radvansky jarmok (Luaéni-
ca), Ej, rybdri, rybédri (Mladé srdcia],
Sviatok pod Tatrami (Technik).

V tejto linii pokratoval dalei v n&-
ro¢nejsich Zédnroch — cez film Rod-
nd zem, scénicko-folklérne pédsmo
Rok na dedine aZ po ludovid operu
Na Zempline, ktord s velkym ispe-
chom premiérovala opera SD Kosice
v minulom roku.

Andra3ovan nekomponoval pre si-
bory ,absolatnu® hudbu, aby ju odo-
vzdal v definitivnej podobe dalsfm
inscendtorom. On vZdy videl obrazy,
citil tanetny rytmus a preto spolu-
tvoril od podiatku s choreografom
a vytvarnikom. Jeho dzka spoluprédca
s ]. Kubdnkom, S. Nosalom, ]. Kvo&a-
kom priniesla dejové tanefné obrazy
akymi sd Zaviatym chodnitkom, Pit-
nést dervenych ruZf, Pamitnik hr-
dinov a mnohé dal3ie. Tato schop-
nost viedla AndraSovana zdkonite k
tvorbe vd¢&Sich baletnych diel, UZ v
roku 1949 predviedol baletny sdbor
SND Andra3ovanov balet Orfeus a
Euridika, v roku 1950 Pieseii mieru
a v roku 1965 balet lkaros. V tom
istom roku sa na scéne Smetanovho
divadla v Prahe uskutoénila premiéra
jeho baletu Sldvnosti slnovratu.

Velmi dspeSne sa AndraSovan
uplatiioval ako autor filmovej hud-
by. Okrem uZ spominanei Rodnej ze-
me pripomefime jeho hudbu k filmom
O&ovské pastorédle, Prerulenéd pieseii,
no najmé k filmu Drevend dedina,
za ktord bol pocteny Stdtnou cenou
Klementa Gottwalda.

Andradovan si vZdy klddol vysoké
ciele a vdaka pracovitosti a tvori-
vému eldnu ich aj s vH&3im, & men-
S$im tdspechom dosahoval. UZ v roku
1958 sa na scéne SND objavuje jeho
operné prvotina Figliar Gelo, ku kto-
rej kritika mala sice vyhrady, no
treba ocenit, Ze je to prva slovenské
komickd opera. V roku 1960 priché-
dza s vydarenou operetou Péanska vo-
lenka, ktorej predchddzala hudba k
filmu Stvorylka, %o je ten isty né-
met. S uznanim bola prijatd opera
Biela nemoc podla svetozndmej dré-
my Karla Capka (premiéra r. 1968 v
SND).

Andradovana dlh3f ¢&as pdatala
Hviezdoslavova poézia, ktorej etika
kotvi hlboko v podstate slovenského
néroda. Po hudobnom obraze Svadba
EZa Vlkolinského siahol po drama-
tickej poéme Héajnikova Zena, podla
ktorej vytvoril vydarend, divacky
vdafni a svojou hudobnou refou sku-
toéne slovenskd operu. Jej premiéra
sa uskuto&nila v roku 1974 v bansko-
bystrickom Divadle Jozefa Gregora
Tajovského.

Zborové tvorba Tibora AndraSovana
je orientovand predovietkfym na
amatérske zbory a sibory (Paprad-
fianské piesne), no po mnoh¢ch siah-
nu i zbory profesionédlnej drovne, a
to najm4 po tych, ktoré si kompono-
vané so sprievodom symfonického or-
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Koncer ﬁ. Sio ém

Za uplynulych tridsattri rokov sa
14-flenny spevacky kolektiv Sloven-
skfch madrigalistov stal organickym
tlinkom na$ej novodobej hudobnej
kultary, a to najm# preto, Ze sa vy-
znamnou mierou podiela na rozvoji
a interpretécii zborového umenia. Sa-
motny nézov naznatuje, Ze kedysi
pred rokmi si predsavzal spristupiio-
vaf na3ej verejnosti tvorbu sklada-
telov minulych storo¢f, najmé baro-
kovd, ale aj z predchéddzajdcich 1
neskorsich hudobno-v¢vinovych
epoch, Bola to zésluZné &innost, lebo
skladby tvorcov 16. a 17. storofia,
akymi boli Palestrina, Gastoldi, Arca-
delt, Hassler, Morley, Farmer, Monte-
verdi a mnoho inych, nie st celkom
beZnou sifastou repertodrov stdas-
ngch zborovych telies.

Tito dlohu prevzali na seba préve
Madrigalisti, najprv pod vedenim
prof. Juraja Haluzického a po desia-
tich rokoch Ladislava Holdska. Z4slu-

hou nasich vedeckg¢ch pracovisk, naj-
m# hudobnovedného pracoviska SAV
sa podarilo v rb6znych archivoch ob-
javit aj staré skladby slovenskej pro-
veniencie od tvorcov ako sd Ro3kov-
skg, Zomb, Simbracky, Bajan, Tranov-
sky, Zarevucius a dal3fl. Po prislu3-

w ch madrigali

nych dpravdch sa tlohy 3frenia tejto
hudby ujali Slovenski{ madrigalisti a
ukédzalo sa, Ze tlzemie Slovenska bo-
lo po hudobnej strdanke v Zivom kon-
takte s eurbpskymi hudobnymi kul-
tirami a Ze tieto podnecovali k tvo-
rivej aktivite aj domécich skladate-
Tov, ktorych umeleckd produkcia do-
sahovala uznaniahodna dGrovei. Kva-
litatfvna strdnka tejto tvorby podmie-
nila moZnost jej zaradovania aj do
programov pre koncertné vystipenia
Madrigalistov doma i v zahraniéi. Ok-
rem socialistick¢ch krajin — Madar-
ska, Rumunska, Bulharska, Polska,
NDR — té¢inkoval sidbor aj v Talian-
sku, Svajfiarsku, NSR, Belgicku,
Svédsku, Finsku atd. a v3ade sa
uplatnil ako kolektiv vyspelej ume-
leckej idrovne.

Diia 22. februéra t. r. sa predstavil
v bratislavskej Moyzesovej sieni a
vyrazne dokumentoval vyspeld hla-
sovi kultdru, vysoky stupeii technic-
kej pripravenosti, ktord saboru umoz-

fiuje tvorit Iahko spevny tén, priam
dokonald vyrovnanosf, jasni artiku-
laciu a dosahovat intona&no-technic-
kii precizitu. Je to jedna zo zésad-
nych podmienok pre 3tylove vyhra-
neny prednes skladieb rdznych vyvi-

I. Grossmann

Snimka:

chestra (Hrochotské spevy, Odkaz hr-
dinov a daliie).

Cykly plesni komponoval Andra-
fovan na ver3e na3ich poprednych
bésnikov a pre v3etky hlasové odbo-
ry: ZaSumeli borovice (Pldvka) a Mo-
tyl nad lampou (Novomesk¢) pre sop-
rédn; Svitlo slnko (cigdnska poézia)
pre alt; Ozveny z povstaleckych hor
(Mihélik) pre tenor a soprdn; Reg-
ritske piesne (Iudovd poézia) pre
barytén; Zena a midza (Chuda) pre
bas. V3etky cykly sd so sprievodom
klavira, prfpadne orchestra (Motyf!
nad lampou).

Bohatd je 1 jubilantova symfonicka
tvorba. Od prvych pokusov (suity Na
PovaZ#i, Jarné nédlady), cez Mald go-
ralskd predohru (1961), Zbojnicku
predohru (1963) aZ k dramatickej
ouverture Dukla, brédna slobody
(1975), symfonickej kantéte Tokajik
pre soprdn, miefany zbor a worches-
ter na slovd P. Horova (1975), Kon-
certu pre &embalo a sla&ikovy or-
chester (1977), Vokédlnej symionii
(1980) a Ouverture in F (1983).

Z komornej tvorby spomeiime Sl&-
tikové kvarteto-folklorico a niekol-
ko klavirnych skladieb.

AndraSovan sa uplatnil tieZ ako di-
rigent, a to doma i v zahrani¢f. V
mongolskom hlavnom meste Uldnba-
tare dodnes na neho s vda&nostou
spominaji ako nastudoval s tamojsim
opernfm sdborom Smetanovu Preda-
nt nevestu. Poctili ho Stdtnou cenou
Mongolskei Mudovej republiky. Doma
ziskal Cenu mesta Bratislavy (1969),
v roku 1971 mu bol udeleny titul
ZaslaZily umelec.

Tibor AndraSovan mé& svoj vyhra-
neny hudobny jazyk, pie hudbu pre
svojho posluché&&a, chce, aby mu kaZ-
dy rozumel. Nepodlahol nikdy méd-
nym smerom, neldkala ho vidina
.svetovosti" cez rbzne -izmy. Zostal
sdm sebou, verny nevycerpateInému
¥riedlu svojej in¥pirdcie — sloven-
skej ludovej piesni, ktord do svojho
hudobného diela pretavuje cez ve-
domie sd¥asného umelca, obfana so-
cialistickej vlasti.

ANNA KOVAROVA

T cnEmer I e

novych etdp, ich primerant predne-
sovii diferencidciu v elastickom tem-
povom a dynamickom tvare. Dopra-
covaf sa takych v¢raznych umelec-
k¢ch vysledkov znamend v3ak nielen
systematickd, cielavedomu pracu
vietkych Géinkujicich, ale najmé dob-
ré umelecké vedenie, ktoré vie Cas
skia%ok a v3eobecn§ch priprav ndleZi-
te ekonomicky vyuZit.

Svojimi  umeleckymi vysledkami
Slovensk{ madrigalisti podnietili k
tvorbe skladieb pre toto obsadenie
aj viacerych st&asnych naSich skla-
datelov. Najm# J. Zimmer, [. Zeljen-
ka, T. Salva, ]. Hatrik, I. Parik, A.

Moyzes, |. Cikker, O. Ferenczy, D.
Martintek a dal%i prispeli cennymi
dielami k obohateniu stifasného pro-
gramu Madrigalistov, ktorym sa tak-
to eSte viac rozsfril priestor na ume-
leckd aktivitu a sebarealizdciu. Su-
bor sifasluhuje o to v#césiu pozor-
nost ndsho publika, Ze za koncerty
mé& iba mald odmenu a Ze jeho naj-
vH&sim zadostudinenim je radost, kto-
ri svojim spevom vyvoldva na tvé-
rach koncertnych posluché&ov.

MICHAL PALOVCIK

TVORBA

]AN CIKKER: Z0 ZIVOTA HMYZU

Deviata opera nérodného umelca Jédna Cikkera
Zo Zivota hmyzu vznikala v rokoch 1983—1986.
Libreto si napisal sdm skladate! podla rovno-
mennej komédie bratov Josefa a Karla Capkovcov
z roku 1921.

Viac neZ 3est desafrocéf, ktoré uplynuli od pre-
miéry ¢&inohernej predlohy (urobila ich autorov
svetozndmymi), ni¢ neubralo na jej stdle aktudl-
nosti. ,V groteskne pokrivenom zrkadle sa for-
mou volne na seba nadvdzujtcich obrazov, pri-
pominajticich moderni divadelni revue, rozvijajd
vyjavy zo Zivota hmyzu. Vystupuji v nich predsta-
vitelia jednotlivjch druhov hmyzu, aby podla vzo-
ru stredovekgch moralit — ale v dobovom expre-
sionistickom podani — alegoricky stelesnili pre-
javy Fudského egoizmu v ldske, v rodinnom Zivo-
te a napokon i v §tdinej a ndrodnef pospolitosti.
Ako protivdha tejto alegorickej hdvede prechd-
dza jednotlivgmi obrazmi ako v Komenského La-
byrinte postava Tuldka-pttnika, symbol prirodze-
ného udského Zivota. Popri tuldkovt sa viak obja-
vuje v jednotlivgch obrazoch edte jeden potencidl-
ny tvor — kukla, ktord vykrikuje na celfy svet,
fe sa v nej rodi niefo velkého, aby z nef vziila
efeméra. 1 tu teda zapdsobila grotesknosf satiry
autorov, posmievajica sa ludskému velikd¥stvu,
za ktorgm sa skrgjva mdlo plodny, pomifiafjici sa
fivot ... Pbvodny epilég s podtitulom Zivot a
smrt ... symbolickyym zdéraznenim krdtkosti lud-
ského Zivota stupriuje smie¥nost a v skuto&nosti
tragickost lrudského bytia premrhaného v po-
vrehngeh zdbavdch, v utilitdrnom hromadent ma-
jetku, v bezohtadnom rodinnom egoizme a nako-
niec i v zistngch vojndch. Pretofe prdve tdto
pominutelnost rudského najviac varuje pred Zi-
votom premdrnengm v mdlo ludskom poc&inani.
A tak v protiklade k svetu koristnictva sa ne-
ocitaji len Capkovcami zjavne vyzdvihnuté hod-
noty — prirodzenost ludského Zivota a prdce —,
ale i sdm kolobeh Zivota, a to nielen ako me-
mento mori, ale ako volanie po ludskostou napl-
nenom fivote tvdrou v tvdr smrti“ (Zden&k Pe-
Sat).

Tato vystiZnd charakteristika poddva kIGE k
chépaniu komédie bratov Capkovcov i k Cikkero-
ve] volbe ju zhudobnit, Skladatel v librete zacho-
val dramaturgicky pddorys predlohy, ale miesta-
mi ho skracoval. Predohru nazval prolégom (&o
je logickejSie) a pouZil pbvodny tragicky zéver
epilégu.

Opera Zo Z¥ivota hmyzu pokrauje v zdOraziio-
vani my3lienok v3eludského humanizmu — podob-
ne ako tomu bolo v predchédzajicich Cikkerovych
hudobnodramatickych dielach., Sam skladatel sa
o tom v premiérovom bulletine vyjadril takto:
LVidy ma i v opernej tvorbe hnala velkd ddvka
ststrasti k biednym, opustengm, k tudom, ktorgm
krivdili, aby som napokon dospel k presvedéeniu,
Ze Tudské zlo md zdklad i v bezbrannesti slabého
a dobrého &loveka proti ndsiliu, bezprdviu, krivde
a neludskosti... Stredobodom méfjho libreta, ako
aj hry bratov Capkovcov, je Tuldk, sdm bezbran-
ny, ale hlboko tudsky a &isty, odsudzuftct kaZdé
pdchané zlo. Aj v texte aj v mojej hudbe som na
strane tohto Tuldka.

Na partitire operv,r upﬁtava predovietkym jed-
noduchost motivického materidlu. Cikker pokra&u-
je v linii svojich predchadzajdcich opler, ale po-
merne zloZité polyfonické pradivo svojho diela
stavia z pomerne jednoduchych melodickych a
rytmickych prvkov. Mnohé z nich sa &asto opa-
kujia — tak vytvdraji akési ,leitprvky“ jednotli-
vfch scén; miestami prechddzajid aZ v ostinéta.
Vcelku Cikker zvyraziiuje lyrizmus — tak pokra-
tuje v tustrednej, Iudsky preteplenej linii svojich
poslednych opier Rozsudok a Obliehanie Bystrice;
jej zdrodky sa v3ak objavill u¥ v Hre o laske
a smrti a Coriolanovi (prvd na to upozornila Lud-
mila Polakova vo svojej knihe Ceskd a sloven-
skd opera 20. storotia). Ako vyrazovy protiklad
k tejto citove]j mikkosti pouZiva skladatel! ob&as
i syte expresivne tény v duchu vrcholnych drama-
tickfch miest Mistera Scroogea, Vzkriesenia, Hry
o laske a smrti a Coriolana. V opere Zo Zivota
hmyzu nechybajd ani ilustrdcie detailov textu —
zvlast zndzornenie vojnovej atmosféry kratkou
inStrumentédlnou fantdrou (pri spomienke Tuldka
na [. svetovd vojnu) alebo pochodom (podniete-
nym asociciou slov kyrys-kyrysnik]; obe tieto
miesta prvého dejstva a jeho niektoré daldie vy-
razne rytmizované tdseky anticipuji atmosféru
tretieho dejstva — prebieha zvd&Sa v motorickej
riave. Rytmicky pregnantny podtext ma aj temer
celg vystup Pedanta v prolégu, vokélno-in$tru-
mentélny sprievod efemér v epilégu a vitSina v§-
stupov Svrfkov v druhom dejstve,

Svrékovia maja vari najpritaZlivej¥iu hudbu ce-
lej opery: vyrastd z kvartového ladenia huslo-
vgch strdn, vynikd tanefnou pulzédciou, podare-
nymi popevkami a krdsnym jemn¢m in¥trumenta&-
nym koloritom. V scéne Tuldkovej smrti domi-
nuja intervaly tritonu (zvd&Zenej kvarty alebo
zmen8enej kvinty) — tento symbol konca Iud-
ského Zivota prevzal Cikker uZ dédvnej$ie z diel
Josefa Suka {a po ilom niektori dal%i na$i skla-
datelia — napr. Juraj Bene¥ v Hostine).

V prvom dejstve je vystiZné pouZitie koloratar
a glissdnd — zvH&3a na zvyraznenie ir6nie a sar-
kazmu. Napr. Pedant vravi Tuldkovi, Ze chyté
motylov ,z la4sky k prirode” — a skladate! svoj
vysmech takej ,lasky“ vyslovi sedemténovym tril-
kom na prvej slabike tohto slova; na konci iro-
nického &ftania Félixovej bésne Viktorom je chro-
matickd zostupnd ,ruldda“ — predchédza ju nie-
ll:glko zostupnych glissdnd vlastného prednesu

sne.

Prol6g a I. dejstvo sd soélisticko-inStrumentélne,
v 2. dejstve pristupuje zdkulisny Zensky¢ zbor, v
3. mie3any zbor. Epil6g prindSa slovné reprizy
prvkov dramatickych situécii predchédzajdcich
dejstiev a op#tovne exponuje najprv Zenské, ne-
skér mieSané zborové teleso. Hudobné pradivo v
fiom dosahuje zvl43tnu priezraénost — dotvéra
pOsobivd katarziu, ideové vyvrcholenie diela.

IGOR VAJDA



SLOVENSKA
FILHARMONIA

5. a 6. marca 1987, Arthur Honegger: Jana z Arcu
na hranici, dramatické oratérium. Sélisti: Emi-
lia Viddryovd, Gustdv Valach, Viadimir Durdik,
Jozef Simonavit, Eva Kristinovd — hovorené alo-
hy; Magdaléna Hajossyovd, Eva Blahovd, Hana
Stolfovd, Vojtech Kocidn, Peter Oswald, Peter Mi-
kulé¥ — spievané dlohy. Slovenské filharménia.
Slovensky filharmonicky zbor, zbormajsier Pavol
Prochazka. Chlaptensky filharmonick§ zbor, zbor-
majsterka Margita Gergelovd, Reiijnd spolupra-
ca Vladimir Strnisko. Dirigent Libor Pefek,

Uvedenie Honeggerovho dramatického onatéria
Jana z Arcu na hranici patri nepochybne k jednej
z dramaturgickych dominént tohtorofnej koncert-
nej sezbny. NalStudovanie tohto monumentélneho
diela kladie na v3etky interpretaéné zloZky ma-
ximélne poZiadavky. Vedla toho pristupujd aj mi-
moriadne néroky vztahujice sa na sklbenost jed-
notlivgch interpretaénych zloZiek.

S&4m Arthur Honegger o svojom zédkladnom pri-
stupe ku kompozicli dramatického orat6ria na
text Paula Claudela pi3e: ,SnaZil som sa byt
pristupnym beZnému posluchafovi a zéroveil za-
ujat hudobnikov." A skutotne, Honeggerova hud-
ba ni¢ nezlavuje z najvy3sich kritérif umelec-
kostli a zéroveii je plne zrozumiteInd. Honegger,
podobne ako aj cely rad skladatelov sucasnosti,
sa usiloval nadviazat s posluchdfom komuniké-
ciu nového typu. Treba povedat, Ze sa mu to po-
darilo spésobom skutofne jedinetnym a neopa-
kovatelm’;m

Je prirodzené, %e od kaZXdého nového nastudo-
vania Jany z Arcu na hranici sa ocakéva naj-
vy33ia kvalita vo vSetk¢ch interpretainych zloZ-
kéch a parametroch, Bratislavské predvedenie
Honeggerovho diela zaujalo sistredenostou tak
na kaZd¢ hudobny i dramaticky detail, ako aj
na celkovi koncepciu. T¢m vyznelo v plnosti mys-
lienkové posolstvo diela a do zvlastneho svetla
sa dostal onen typicky ,svar” celej kompozicie.

Dirigent Libor PeSek vybornym spOsobom od-
tienil najroznejsie Stylové roviny diela (od citécif
gregorianskeho chorédlu aZ po dZezové prvky) a
zéroveil ich sklbil do organicky jednotného celku.
jeho interpretatny pristup k Honeggerovmu die-
lu sa odvijal nielen z vystihnutia poly3tylovostl
diela, ale z4roveill aj z pochopenia nadv#znosti
Honeggerovej koncepcie oratéria na cely rozsiah-
ly vyvin tohto Zdnru od 18. po 20. storofie. Od-
tial potom pramenil Pe3kov ddraz na pevnost
zékladngch kontdir a na celkové uchopenie zé4-
kladnej architektonickej klenby. Velky orchestrél-
ny, zborovy aj sOlisticky aparat ovlddal s patrié-
nym umeleckym nadhladom a vSetky zloZky toh-
to interpretatného apardtu viedol k maximélnemu
siiladu a koncentracii.

Z predstavitelov hovorenych tloh zaujala Jana
z Arcu v podani Emilie VAa3dryovej. Véasaryova
svoju postavu kreovala na zdklade pochopenia
my3lienkového aj hudobného obsahu diela. V po-
stave Jany objavila cely rad zaujimavfch a nos-
nych vyrazovych rovin, ktoré velmi jemne odtie-
nila. Vyborngm partnerom jej bol Gustdv Valach,
ktory nastudoval postavu Brata Dominika. Hlboko
zainteresované vykony odviedli tieZ Vladimir Dur-
dik, Jozef Simonovié a Eva Kristinovd. Na vy-
sokom umeleckom niveau sa niesli spievané ualo-
hy, ktoré nadtudovali Magdaléna Haj6ssyovd, Eva
Blahovd, Hana Stolfovd, Vojtech Kocidn, Peter
Oswald a Peter Mikulés,

12. a 13, marca 1987. Ladislav Holoubek: Desat
verificii na vlastni tému pre velky orchester;
Sergej Prokofiev: 3, koncert pre klavir a orches-
ter C dur, op. 26; Robert Schumann: 2. symfénia
C dur, op, 61, Sélista Maridn Lap¥ansky, klavir.
Slovenskd filharménia. Dirigent Christian Ehwald.

Desat varidcii na vlastni tému od Ladislava Ho-
loubka pochddza z roku 1950. Dielo je ovplyvne-
né dobovou estetikou, no zéroveit vynikd neoby-
¢ajnou invenénostou, melodickou népaditostou,
kompozi¢nou brilanciou. Nechy¢ba tu ani ironizu-
jici nadhlad a dsmevna iskrivost. Aj ked ide
zrejme o dielo viac-menej prileZitostné, zaujme
aj dnedného posluchééa. Christian Ehwald kladol
doraz na S3tylovi f&istotu aj na celkovi jasnost
a priezratnost Holoubkovej hudobnej redi.

Vrcholom vedera bolo uvedenie Prokofievovho
3. koncertu pre klavir a orchester C dur, op. 26.
So6lista Maridn Lap3ansky sa tu zaskvel vo vyni-
kajicej technickej forme. Prokofievova hudobné
re¢ je mu blfzka. Jej zékladné vyrazové polohy
podal presveddivo a na jedinefnej Grovni. Je ty-
pom umelca, ktor§ svoje interpretatné pofiatie
logicky buduje na zdklade pochopenia 3tylovych
vychodisk toho-ktorého skladatela. Detail podria-
duje celkovej koncepcii a dosahuje neoby&ajng
emociondlny tudinok. Jeho pristup k Prokofievov-
mu koncertu méZeme prévom oznatit ako priklad-
ny a in3pirujdici zaroveii.

Schumannova 2, symfénia C dur, op. 61 stoijf
viac-menej v tieni symfénif prvej a Stvrtej. Schu-
mann tu nadvdzuje na Beethovenovo dedi&stvo,
no nedosahuje hlhky beethovenovskej vypovede.

,Beethovenovstvo” 2. symf6nie spoiva viac vo
vonkaj§e; ako vo vnitornej forme. Christian
Ehwald uplatnil k Schumannovej symfénii pre-
mysleny interpretainy pristup. Népadito prekle-
nul niektoré dramaticky menej nosné i z hla-
diska hudobného stvarnenia menej zaujimavé tse-
ky. NesnaZil sa o netradiény alebo novatorsky po-
hlad na Schumanna, skor hladal také interpretad-
né inovdcie Schumannovej symfonickej redi, kto-
ré by.pri zachovan! Stylovej vernosti pribliZili
dielo dnesku, Pre svoje zdmery na%iel v orchestri
SF plné pochopenie. V¢sledny tvar teda ukéazal
Schumannovu symféniu ozaj v tom najlepSom
svetle. MILOSLAV BLAHYNKA

Z koncertov Statnej f

Obdobie prvych 2 mesiacov v tomto
roku bolo v koSickom koncertnom Zi-
vote poznamenané najmd nevyrovna-
nostou v névitevnosti jednotlivgch
podujati, Hoci niektoré objektivne
pritiny tohto javu st zndme (nepriaz-
nivé podasie, prédzdniny a pod.), pred-
sa len do istej miery odréZa droveil
dramaturgie a ponuky jednotlivfch
programov.

,Hudba starych majstrov® — taky
bol nézov koncertu venovaného Hu-
dobnej mladeZi (8. 1.), Statnu filhar-
moéniu  dirigoval jej S3éfdirigent Ri-

chard Zimmer a sOlistom vefera bol
violista Milan Telecky (G. F, Héndel:
Concerto grosso & 25 F dur ,Vodné

Dirigent Richard Zissmer

hudba“, ]. Ch. Bach: Koncert pre vio-
lu a orchester ¢ mol, A. Rejcha:
Symfénia €. 41 Es dur, op. 41). Kon-
cert bol tspeSnym vstupom do dru-
hej polovice koncertnej sezbny —
prekvapil najm# Zimmerov vyrovna-
ny, sustredeny vykon so snahou néa-
ladovo, rytmicky i stavebne wvykon-
trastovaft jednotlivé ¢asti a 3tflovo
diferencovat jednotlivé diela: ]. Ch.
Bacha s istotou sprievodného elemen-

tu s romantizujicim nédychom, u A. -

Rejchu so svieZostou klasického opti-
mizmu. Menej v3ak uspokojil s6lista
M. Telecky, u ktorého sme popri krés-
nej mnéstrojovej farbe zaznamenali
viaceré technické. nedostatky, Adagio
Bachovho koncertu patri k najkraj-
3im dielam hudobnej literatary, a tak
i tentoraz prinieslo ofakédvany adi-
nok.

Richard Zimmer dirigoval aj nasle-
dujdici koncert SFK (15. 1.), veno-
vany 42. vyrofiu oslobodenia Ko3ic
(M. I. Glinka: Ruslan a Ludmila, J.
Suk: Fantdzia pre husle a worches-
ter g mol, L. van Beethoven: Symf6-
nia 6. 3 ,Eroica“). S6listom v Suko-
vej huslovej Fantéazii bol Jan OpSito§,
koncertny majster Symfonického or-
chestra hl. m. Prahy FOK, kedysi pri-
mérius  KosSického kvarteta. Jeho
technika sa vyznatuje lahkostou a
virtuozitou. Pomerne zriedka hrané
Sukova skladba vyZaduje zmysel pre
velké plochy, zloZité vedenie jednot-
livgch hlasov v pomere k orchestrél-
nym partom a istd sonérnost vo vy-
raze. Op3itod dokdzal pretlmodit tie-
to poZiadavky plnym ténom, zretel-
ne a pbsobivo. Skoda, Ze poloprdzdna
sdla nepriaznivo vplyvala na ststre-
denost dirigenta i celého orchestra,
pricom v3ak mnohé interpreta&né ne-
dostatky prezradzali aj nedostatoény
tasovy odstup od nastudovania diela.

NedeIné matiné pre deti (18, 1.)
si uZ v minulosti ziskalo okruh pravi-
delnych ndavstevnikov, Tentoraz diri-

Basista Jdn Galla

goval Mamé&n Vach, spoluaéinkoval
Detsky zbor pri ZK ROH VSZ (zbor-
majsterka Olga Varinska) a posluché
¢i koSického konzervatOria -— huslis-
ta Jin Tim&4k (L. van Beethoven: Ro-
manca F dur, op. 50) a sopranistka
Iveta MatydSova (Dvoifdk: dria z ope-
ry Rusalka). Orchestrdlna Detské sui-
ta E. Denisova, Styri rozprévky pre
detsky zbor a orchester na slovd T.
Janovica od [. Bazlika a Kardo3ova

filh

Piesen Stastnych deti ramcovali ten-
to hodnotny koncert. M, Vach viedol
detsky zbor i orchester so ,skasenou
rukou®, a tak zbor znel vyrovnane,
gisto a suverénne. Huslista [. Tim-
Cék aj napriek men3ej technickej ko-
Hzii na zaciatku svojho s6la sa uké-
zal ako muzikdlny a z hladiska tvor-
by ténu zaujimavy¢ interpret. Pekné
farba soprdnu MatyédSovej zaujala aj
napriek nedostatotnej zrozumitelnos-
ti textu.

Organistka Eva Kamrlovd si na re-
citdl v Dome umenia (19. 1.) zvolila
naroény repertoar (N. de Grigny: vy-
ber z Organovej knihy, ]. Brahms:
3 chorélové predohry, D. Buxtehude:
Prelidium a figa fis mol, A. Ofenés:
Portréty-vyber, ]. Malovec: Postludio
serale, ]. Langlais: Francizska sui-
ta — vyber). Dramaturgiou sledova-
la aktuélne jubiled (Brahms, Buxte-
hude, Langlais) a potrebu propagé-
cie tvorby slovenskych autorov. Zivy
temperament a fantazijnost interpret-
ky spojené s adekvatnou registraciou
a Stylovo i obsahovo presvedéivou
koncepciou sa najviac uplatnili v
Brahmsovych predohréach.

Operné koncerty v Statnej filhar-
moénii si uZ ziskali znaénd populari-
tu, a tak velky zdujem wvyvolal i kon-
cert s hostujicimi bratislavskymi
umelcami Liviou Aghovou a J4nom
Gallom a soOlistom Velkého divadla v
Moskve Vladimirom Bogadevom
(22. 1.). 8FK dirigoval Maridan Vach.
Zazneli zndme operné 4rie Mozarta,
Bizeta, Verdiho, Cajkovského, Pucci-
niho a Suchoila. Vach dok4zal viest
orchester k citlivym sprievodom a
spevdkov nechal prejavit vlastny in-
terpretaény nfzor, sledoval ich dy-
namické a agogické poZiadavky.
Aghovéd, napriek men3ej nosnosti hla-
su, si ziskala priazeii Kkultivovanos-
tou a ¢istotou vokéalneho prejavu.
Galla — vdaka obdivuhodnému tim-
bru a bezproblémovej technike —

i;.—*.—t &

strhol divdkov k nad3enému obdivu,
rovnako ako tenorista Bogadev spre-
kvapujico suverénnym, pritom v3ak
minuci6ézne prepracovanym detailom
kaZdej é&rie. Krdsny t6n typu talian-
tvoril s neuveritel-

skeho bel canta,

Primérius Kodického kvarteta Peter
Sklenka,

nou lahkostou a prirodzenostou. Kon-
cert bol venovany zédvodom a splual
vietky umelecké kritérid pre takyto
spdsob vychovy obecenstva.

KoSické kvarteto sa 7 ramci cyklu
komornvch pondelkov (26. 1.) pred-
stavilo v novom obsadeni: Peter
Sklenka, posluchd¢ AMU. 1. husle,
Jan Kyjovsky 2. husle, Jozef Ky3ka,
viola a Milan Cervenék, violondelo.
Kvartetisti interpretovali tento pro-
gram. Slaéikové kvartete & 39 op. 33,
¢ 3 ,Vtadie" ]. Haydna, 2. sladikové
kvarteto ]|. Podprockého, Slacikové
kvarteto d mol, op. 34 A. Dvofdka.
Treba poznamenat, Ze Jozef Ky3ka
je vlastne jedingm d&lenom byvalého
zloZenia suboru: po jeho rozpade sa
stal profesorom na koSickom konzer-
vatériu a tu nasiel vhodnych partne-
rov na obnovu siboru a jeho &innos-
ti, Nevyhoda nepravidelného stretdva-
nia sa s primériom nezniZila néro-
ky, snadd iba ovplyvnila vyber kvar-
teta ]. Haydna, kde 1. husle maji
zvdésa sOlistické dseky a ostatné hla-
sy viac-menej podporuji néladovi a
farebni atmosféru diela. Podprocké-
ho 2. sladikové kvanteto znelo vy-
rovnane, koncizne a tvarovo i vy-
razovo presvedfivo. Vyvrcholenim ve-
¢era z hladiska hodnoty umeleckého
vykonu, bolo Dvofdkovo Kvarteto
d mol, o dava tusit dalSie tvorivé
smerovanie nového Kosického kvarte-
ta.

Posledné janudrové koncerty [28.
a 29. 1.) patrili vokélno-inStrumen-
tdlnym skladbdm G. Mahlera (Pieseil
o mftvych detoch] a W. A. Mozarta
(Rekviem). S3t&tnu filharmoniu Kosi-
ce, Spevacky zbor mesta Bratislavy
(zbormajster Ladislav Holdsek) a soO-
listov — Vikitériu Stracenskid, Hanu
Stolfovd, Vojtecha Kocidna a Petra
Mikuldsa viedol Richard Zimmer. Ho-
ci podetné publikum prildkalo préve
Mozartove Rekviem, umelecky wviac

_denski

zaujali Mahlerove piesne v skvostnoml
predvedeni altistkou H. Stolfovou. Jej
introvertny vyraz, pristup k obsahu
a sugestivny zamatovy hlas, sdlad s
orchestrdlnymi partmi a Zimmerovou
premyslenou vystavbou vytvorili in-
terpretaény vrchol vedera. V Mozar-
tovom diele sme obdivovali nastudo-
vanie zo strany zboru a soOlistického
kvarteta.

Klasika a dZez boli obsahovou né:
pliiou koncertu pre Hudobni mladeZ
(5. 2.) s dirigentom Petrom Sibile-
vom, sOlistami Felixom Slovad&kom
(klarinet, saxof6n) a Petrom Breine-
rom (P. Dukas: Ufen &arodej, C. M.
von Weber: Koncert pre klarinet a

Organista Ivan Sokol

orchester & 1, P. Breiner: Dal3i kon-
cert, D, Milhaud: Scaramouche).
Sprievodné slevo mal Maridn Chu-
dovsky. PretoZe vykon F. Slovatka
bol pre poCetne zastipend mladed
miernym sklamanim (tvorba ténu,
technickd neistota, prenédsanie d¥e-
zového spdsobu hry do klasiky), a

ani dirigent nevyvolal spokojnost,
najviac zaujal Breinerov Zivy, tem-
peramentny, népadity a svieZi kon-

cert s adekvAtnou vlastnou interpre-
taciou.

Organovy koncert Ivana Sokola
(16. 2.) pripomenul uZ spomenuté vy-
roia skladatefov, Popri dielach J. S.
Bacha =zazneli vyluéne skladby jubi-
lujiicich majstrov — D. Buxtehudeho,
G. Ch. Wagenseila, G. Ph. Teleman-
na, F. Mendelssohna-Bantholdyho a
]. Gre$aka. Na oZivenie svojho né-
roéného programu si opdf prizval
mladych interpretov, &lenov SFK: po-
zaunistu Jdna Hrubov&dka a tribka-
ra Karla Stofiru. Ku skladbdm baroka
pristupoval Sokol wiac virtubzne, nie-
kedy a%* na hranici hrateInosti, pri-
fom volil primerand registrdciu. Vy-
ber z GreSdkovej Organovej knihy
vhodne zapadol do kontextu so zé-

veretnou Mendelssohnovou Sonédtou
s romanticky mohutnou z&verefnou
figou,

Najispednejsim februdrovym kon-
certom sa stal veder nazvany ,Vie-
klasici“ (19. 2.), kedy SFK
dirigoval Rébert Stankovsky [L. van
Beethoven: Coriolan, W. A. Mozart:
Koncertantnd symffmia pre hoboj,
klarinet, fagot, lesny roh a orchester
Es dur, KV 297, |. Haydn: Symifb6nia
& 100 G dur ,Vojenska“). Mlady di-

rigent presveddil o svojom mimoriad-
nom talente nielen vlastnou koncep-
ciou, ale aj schropnostou pracoval na
detailoch a zé&roveii vystavat skladbu
do kompaktného celku. Spontdnnosf
prejavu v Haydnovej symfoénii, hoci s
malymi nepresnostami néstrojov, bo-
la dspechom dirigenta i celého or-
chestra.

Slavnosmly koncert k oslavam Vi
tazného februdra (26. 2.) dirigoval
Tom4¥ Koutnik, s6listom bol itribkér
Vladgimir Ja¥ko (5. Jurovsky: Symfo-
nické scherzo, J. N. Hummel: Kon-
cert pre tribku a orchester Es dur,
A, DvoPdk: Symf6nia & 6 D dur, op.
60). Skratenie Jurovského skladby ne-
povaZujeme za doOstojny pristup Kk
tvorbe slovenského skladatela. Vyber
danej skladby bolo treba zvaZit uZ v
dramaturgickej priprave koncertu. Do
centra pozornosti sa dostal talento-
vany Vladimir Ja$ko: peknym ténom.
vyraznou dynamickou Skalou a muzi-
kantskym sebavedomim spristupnil v
Ko&iciach zatial nehrané Hummelovo
dielo. Tom&% Koutnik bol v porovna-
n! s predchédzajicim hostovanim v
Kosiciach menej sistredeny, taZko
pddnejsi, a tak sa mu nedarilo ani |
v Dvotakovej rozsiahlej symfonii.

LYDIA URBANCIKOVA |



Verdiho Dvaja Foscariovei na scéne Statneho divadia v KoSiciach

GIUSEPPE VERDI:

reto: F. M, Piave. Preklad:

DVAJA FOSCARIOVCI. Opera v troch dejstvach. Lih-
Jozef Surina. Dirigent: Richard Zimmer. Re-

Zisér: Maridn Chudovsky. Scéna a kostymy: Peter Caneck§ a. h. Zbor-
majsterka: Jalia Réczovd. Choreografia: Stanislav Remar. Slovenské pre-
miéra 27, 2. a 1. 3. 1987 v $D v Kosiciach.

Slovenska premiéra opery I due
Foscari, ktora pripravil operny si-
bor SD v Kosiciach, bola z hladiska
inscena¢ného obsaZznd a z dramatur-
gického objavna. Dokumentovala, Ze
tdto opera 31l-rotného Verdiho je zre-
1é, Zivotaschopné dielo, u nés nepra-
vom zabudnuté. Ko3ické publikum
malo moZnost uZ v minulom storoéi
vidief tato operu, ked necelych 10
rokov po jej rimskej premiére ju v
r. 1853 uviedla v Kosiciach divadel-
né spolotnost Szab6 Havi-G6es z Ara-
du a potom eSte aj v roku 1864 ako
benefi¢né predstavenie madarskej di-
vadelnej spolo&nosti Jozsefa Szaboa.
Dramaturgia opery je pomerne ucele-
nd, s dramaticky akcentovanymi scé-
nami, s hudobne nddhernymi ansam-
blami, akymi st kvarteto, &i terceto
v 2. dejstve vo vizenskej cele,

Inscendcia opery mé optimélny tvar
v hudobnom na3tudovani, spevackych
vykonoch, réZii i vo vyprave. Velmi
cenné na réZii je to, Ze v nej niet
akejkolvek rutiny & 3ablény. Je ne-
popieratelne tvoriva vo vztahu k Ver-
diho hudbe i k duchu risorgimenta,
ale i vo vztahu k dal3im spolutvor-
com tejto Uspednej inscenécie. Chu-
dovsky vyuZil viacero reZijnych a ja-
viskovgch prostriedkov [,sliedivé”
oko reflektora, 3tafdZ neustdle ,slie-
diacich" vojakov, presvietend vlajka
s tiefovym obrazom zo zasadnutia
rady Desiatich ako nositelka viacvy-
znamovosti a dalSie) .na presveddivé
vytvorenie tiesnivého ovzduSia stra-
chu, nedbvery, pomsty, ktoré obklo-
povalo bendtsky Stat v 15. storoéi,
kedy bola ohrozend moc bendtskeho
d6Zu.

Popri my3lienkovo jednotnej reZij-
nej koncepcii bolo vyznamotvornym
subjektom inscenécie hudobné nastu-

dovanie. Hostujici Richard Zimmer
ako debutujtici operny dirigent vy-
razne 2zvysil ndrofnost orchestrdlnej
interpretdcie, ¢o sa odrazilo v kva-
lite intondcie, sihry, zvukového ided-
lu, vo variabilnej, s6listom prisp0so-
bivej dynamike, v optimélnej metro-
rytmickej pulzécii sprievodu. Homo-
génnou sicastou hudobného priebe-
hu opery bol zbor v na3tudovani Ji-
lie Réczovej.

Vo vyrazovo neopakovatelnej polo-
he spieva a rozohrédva ,beethovenov-
skt postavu Jacopa Foscariho zasli-
Zily umelec Jozef Konder. Predstavi-
telky Lucrezie Contarini — AlZbeta
Mréazovd a v alterndcii EliSka Pap-
povd sa zdsadne liSia ponatim tejto
zaujimavej Verdiho hrdinky. Pappo-
vd jej vtlata punc dramatizmu, cito-
vii Sirku, bolest i odhodlanie man-
Zelky a matky. Lucrezia A. Mrézo-
vej je krehk4, skOr ochranu potrebu-
juca, neZ za slobodu manZela boju-
jica Zena, o znadne oslabuje vniitor-
né napitie, dynamizmus i potrebni
vokdlnu prieraznost tejto postavy.

Ulohu Francesca Foscariho inter-
pretuje dr. Peter Bard vokédlne velmi
kultivovane i z hladiska hudobného
frdzovania a artikuldcie. Postavu al-
ternuje FrantiSek Balidn, ktory sa v
kre4cii ststreduje na dilemu otec ¢&i
dbéZa a rieSi ju v tejto rozporuplnosti
ispesne. Ndrotnou na stvdrnenie je v
opere postava Jacopa Loredana, vel-
mi v¢znamnad z dramaturgického hla-
diska opery, no predsa len Zijlica v
tieni dvoch Foscariovcov a Lucrezie.
Juraj Somorjai tidto postavu nielenZe
drii cely €as v jej dramatickom na-
piti, ale sihlasne s réZiou skvele ak-
centuje jej aZ osudové poslanie v
opere. V alterndcii debutoval v po-
stave Jozef Havasi. Jeho stvérnenie

Mréazova
Konder (Jacop Foscari) a dr. Peter
Bért (Francesco Foscari) v kogickej
inscendicii Verdiho opery Dvaja Fos-

AlZheta (Lucrezia), Jozef

cariovei. Snimka: O. Bére$
je pomerne priamoéiare, postave chy-
ba zéludnost i pre fiu charakteristic-
k& pointa.

Skveld je scéna Petra Caneckého.
Javisko horizontdlne premostuje kon-
Strukcia nizkeho stlporadia a umoc-
fiuje svojimi prostriedkami réZin —
my3lienku vojensko-policajného tero-
ru. V kostymoch P. Caneckého je vy-
znamovym znakom Stylizovand dife-
rencidcia Sedého oblefenia zboru na
rozdiel od kvarteta, respektive okte-
ta so6listov. Okrem spomenutych to
boli v alterndcidch Jdlius Regec a
Gabriel Szak&l, Méria Harnddkovd a
Katarina Mere33ov4, Emil Merheim a
Ladislav Padaj, Karol Marelek a Gej-
za Spisiak.

Preklad libreta (prekladatel Jozef
Surina) nepatrf k najpoetickejiim a
v zmysle spevdckej reklamécie i k
pomerne naméhavym.

DITA MARENCINOVA

'K hostovaniu Moskovského divadla Leninského komsomolu

JUNO A AVOS

Zaber z inscendéicie Juno a Avos.

Je malo prileZitosti pre nasinca sle-
dovat sicasné vyvojové trendy hu-
dobnozébavného divadla, konkrétne
muzikdlového Zanru. Okrem sporadic-
kfch, sem-tam sa objavujicich poku-
sov z domécej skladatelskej dielne
(napr. Cyrano z predmestia, Brzdy)
zostava kontakt so sicasnym sveto-
vym dianim prakticky nulovy — pre
zanietenych jedincov, ako aj pre od-
hornikov sa obmedzuje vi&sinou len
na précne ,zhdfanie® gramoplatni,
prip. videokaziet a mnoZstvo pokusov
dostat sa aspoii do susednef Buda-
pesti na vypredany muzikdl Cats,..
NielenZe ndm v sledovani chyba kon-
tinuita s praktickou divadelnou pro-
dukciou (ktorej jedinecnost zédZitku
nemoOZe film, akokolvek dobre profe-
siohdlne urobeny, no v naslednej pd-
vodnosti druhorad¢, v Ziadnom pri-
pade nahradit), ale ch¢yba nédm aj
profesiondlna, Specializovand muziké-
lovd scéna a tym aj moZnost kon-
frontécili.

Preto sme so zvySenym zdujmom
privitali v Bratislave hosfovanie Mos-
kovského divadla Leninského komso-
molu, ktoré 13. a 14. februédra t. r.
uviedlo wo Hviezdoslavovom divadle
titul Jumo a Avos autorov Andreja
Voznesenského (libreto) a Alexeja
Rybnikova (hudba) v réZii hlavného
reziséra divadla, zaslaZilého umelca
Marka Zacharova.

Rockova opera, modernd opera, mu-
zikél-féria ... To sd tri oznadenia, s
ktor¢mi sme sa stretli pri pokusoch

Snfmka: archiv Slovkoncertu

o Zanrové vymedzenie diela Juno a
Avos, povaZovaného v shfasnosti vo
svete za jeden z troch najzaujima-
vejsich titulov hudobnozdbavného di-
vadla poslednych rokov (popri titu-
loch Cats a Nedela v parku s Geor-
gom). Spor o toto striktné vymedze-
nie nie je vo vysledku ddleZity; na-
pokon, nie je ani moZny, pretoZe Ju-
no a Avos je predovietkym syntetic-
k¢ hudobnodivadelny tvar voIného,
koldZového charakteru vo vlastnom
formovom pbdoryse, v detailoch silne
ovplyvneny filmovymi vyrazovymi
prostriedkami. Je to profesionédlne vy-
nikajico realizované syntéza doméce-
ho a svetového, starého a nového,
spojenie tradicie s pritomnosfou a v
ndznakoch aj s budtcnostou. Aktudl-
na syntéza, poznacend v tvorivom
procese | v konetnom vysledku svoj-
ho tvaru hladanfm, ale kaZdy mo-
ment tohto hladania je logicky zdo-
vodniteIny, opodstatneny a sliZi spo-
lotnej findlnej veci: ziskavaf pre kva-
litné umelecké hodnoty sth&asného,
najm# mladého posluchédda a divédka.
Tento ciel diela povaZujem pri sQ-
tasnom stave absentujdcich vyraz-
nych hodndt v oblasti tzv. populdr-
nej hudby za najdoleZitejsi. Je zéro-
velli jednou z ciest ako moZno ne-
umelo udrZat a rozvijat Zivotnost me-
taforizujiceho  muzikdlového Zén-
1y | oAl

Ak hovorime o syntéze, v pripade
Juno a Avos je prepojenle slova, hud-
by a pohybovej akcie — t. j. herec-
kého majstrovstva, spevackych vyko-
nov i choreografickych vstupov do-
tiahnuté do vysoko profesionélnej ro-
viny, a to predovietkym v realizécil
samotnej predlohy, Zésluhu na tom
méd cely tim tvorcov i realiztorov
a vo vysledku ich préce citit viac
ne? inokedy zanietenost a pravd an-
sdmblovd spoluprécu. Jej korunou je
reZisér Mark Zacharov, ktorého oso-
bité videnie sme obdivovali rovnako
v plastickosti vystavby diela (néro&-
né, pritom zreteIné rozlidenie hlavné-
ho a niekolkych vedlajSich planov,

znésobenie dloh, atd.), v jeho neu-
stdlom dynamickom nap#ti (na kto-
rom sa .okrem G&inkujdcich spolupo-
dielali pruZnéd, symbolikou zvyrazne-
n4 choreografia nérodného umelca
Vladimira Vasilieva a ekonomicky
Gfelna scéna Olega Sejncisa) ako aj
v zaujimavom, | ked nie novom, ale
pre divadlo rozhodne neobvyklom
uplatiiovani detailov (v névrhoch
kostymov i rekvizit Valemntiny Komo-
lovovej, v prekvapujicich deliacich
momentoch, v pouZiti symbolov, sve-
telnych a dymovych efektov, ohiia a
pod.). Zaujfmavd je eSte jedna sku-
tofnost: kfm v doterajdej sledovanej
hudobno-zdbavno-divadelnej praxi sme
sa s reZisérom stretli prevaZne ako s
hlavnym, rozhodujGcim tvorcom v§-
sledného inscena¢ného tvaru, v pri-
pade Juno a Avos je jeho post povy-
sen¢y do polohy spolutvorcu diela.
Mark Zacharov je absoliGtne rovno-
cennym partnerom autorov h.u'dby i
libreta (dokonca si myslim, Ze ich
miestami 1 prevy3uje) a jeho tvorivy
zéstoj moZno prirovnat k postaveniu
filmového reZiséra.

Op#dt sme obdivovalli v3estrannost
sovietskych umelcov (stretli sme sa s
fiou naposledy pri neddvnom hosto-
vani Moskovske] operety), najmi
viak vyderpavajiaci, po v3etkych
strankach nérofn¢ a vynikajici vy-
kon hlavného predstavitela zasliZilé-
ho umelca Nikolaja Karaencova
(gr6f Rezanov), ale aj ostatnych:
zaslaZilej umelkyne J]. Saninovej, G.
Trofimova, ]. Naumkina, A. Abdulova,

V. Siriajeva a dalsich.
(Pokratovanie na 7. str.)

GRAMORECENZIE

MIRELLA FRENI
© OPUS, Stereo 9116 1828

Spomedzi hviezd operného neba je Mirella Fre-
niovd jednou z maéla tych, ktoré sme mohli obdi-
vovat na javisku opery SND. Teraz sa s jej jedi-
netnym umenim stretdvame op#t prostrednictvom
gramorecitdlu, vyrobeného v licencii firmy Decca
internacional, London. Z dnes uZ vy3e tridsafroé-
nej umeleckej drédhy spevdtky nadm gramoplatiia
ponika reprezentativny v¢ber (ohraniteny rokmi
1962—1980), ktory do istej miery charakterizuje
jej hlasovy vyvoj od lyrického soprénu pre sop-
rdn lyricko-mladodramaticky¢. K tGplnosti je] ume-
leckého profilu v fiom vlastne chyba len niektord
z vicsdich verdiovsk¢ch dloh. Nie je to v3ak z4-
vaZnejdi dramaturgicky nedostatok, lebo préve v
tejto repertodrovej oblasti sa jej interpretainé
kvality nepresadzuji tak jednoznadne ako v typic-
ky lyrickom repertodri. Ved aj samotny svetovy
uspech tejto speva&ky z poéiatku Sestdesiatych
rokov sa da vysvetlit prdve jei typovou a progra-
movo zdOraziiovanou odlisnostou od velkych pri-
madon opernych javisk prvych povojnovych desat-
rodi (Callasovd, Sutherlandovd, Tebaldiovéd, Nil-
ssonové, Priceovd atd.), v porovnani{ s ktorymi
bola jej spevdcka a vObec umeleckd podstata,
proklamujica dievensky jas a nehu, Idbeznost
a krehkost, ¢imsi novym, nekomplikovanym, od-
tragizovanym, &o pOsobilo ako da3ok Cerstvej vo-
dy.

Vzorovou ukéZkou préve takejto Freniovej je
na platni jej Nannetta z Falstaffa a, prirodzene,
tieZ dve ukéZky z jej legendédrnef Mimi, pri in-
terpretdcil ktorej sa dokézala nielen hlasovo, ale
i osobnostne stotoZnif s postavou Puccinim po-
Iuditenej grisetky. Najstar¥ia z nahrdvok —
Hidndlova Alcina — objasfiuje, prefo jej v podiat-
koch umeleckej drdhy boli blizke Mozartova Zer-
lina a Zuzanka., Vzorovymi ukédZkami Freniovej
technicky suverénneho, citovo bohatého a dyna-
micky prepracovaného prejavu si e5te oba v¢-
stupy z Madame Butterfly a dria Matildy z Rossi-
niho Viliama Tella. Naproti tomu modlitba Tosky
a scéna z Bellinlho opery Blanca a Fernando,
ktord je dramaturgickym ,bonb6nikom" platne,
naznatujia uZ aj isté limity umelkyne v smers
tuloh dramatickych & r¢dzo bel cantovych, kde
jej chyba tmavs$ia farba a schopnost hlasom tlmo-
&it tragické hlbky charakterov & situécii. Tieto
mankd napr. nebaddme u R. Scottovej, jej part-
nerky v Bellinim. Interpretatné umenie Frenio-
vef je natolko ofarujice, Ze jeho ctitelia zaiste
lutuja, Ze platiia neprindsa (moZno na tkor dru-
hej arie Alciny a 3kovrdnCej piesne Neddy) aj
ukdZky z jej podania Suzel, Lauretty, Liu, Adiny,
Micaely, Margaréty, alebo Tatjany, ktorou néds tak
dojala na javisku ‘opery SND, Lesk recenzova-
nej platni doddvaji aj nézvy orchestrov a mené
dirigentov, s ktor¢mi Freniovd jednotlivé 4rie
nahrala a medzi ktorymi nechybajd o. i. Berlin-
ski a Viedensk! fitharmonici a dirigenti Bonynge,
Solti, Chailly, Rescigno, Magiera, Patand a Kara-
jan. Ve

OPERNE SOIREE

© OPUS, Stereo 9116 1455

Ide o vyber &rif v podan{ strednej a mladej ge-
nerédcie so6listov opery SND.”Kym k drovni inter-
pretdcie jednotlivgch &rif nemoZno mat zésadnej-
Sie vyhrady, isté rozpaky vyvoldva vyber solistov
i arif, v ktorom sa faXko hladaji stopy dajakého
hlb3ieho & koncepnejfieho zé&meru (napr. na
rozdiel od platne Sldvne hlasy slovenskej opery,
taktieZ OPUS, 1986). Za dal3l nedostatok povaZu-
jeme chybajice tldaje o roku realizdcie rozhlaso-
vich nahrévok, z ktorych boll ukdZky prevzaté
(pravdepodobne v3etky boli nasnfmané v prie-
behu 70-tych rokov), takZe pre buddcnost osta-
ne zédhadou, aké 3tddium umeleckého vyvoja jed-
notlivfch spevdkov té-ktord nahrdvka prezen-
tuje.

Aspofi struéne k jednotlivgim uké&Zkam, V A4rii
z Bononciniho Griseldy Peter Dvorsky ukazuje nie-
len prisloveéni krdsu ,talianskej“ farby svojho
hlasu. Jeho prejav pOsob! virtubzne a prekvapuje
dynamickou diferencovanosfou. Kameifiom Grazu
bezpetne zvlddnutej Kavatiny Rosiny z Paisiellovho
Barbiera v podanf Sid6nie Haljakovej je fakt,
Ze pokojnd a melancholickd nélada é4rie neumoZ-
nuje spevacke vyZivat sa vo vokdlnych efektoch,
ktoré si najvlastnejSou doménou tejto umelkyne.
Pre interpretatné umenie Juraja Hrubanta je 4ria
Bertarida z H#ndlovej Rodelindy netradiénou ob-
lastou, no spevdkove skisenosti s mozartovskymi
partami mu ju do istej miery pribliZuji a umoZ-
fuji mu poctivo sa vyrovnat s jej ndstrahami. Na
vyber repertodru asl najviac doplatil Serge] Kop-
tak, ktorého registrovd éria Leporella z Dona
Giovanniho najm# istou zvukovou ostrostou u
mensSou uhladenostou zaostdva ak nie za celko-
vou Groviiou tejto platne, tak urfite za droviiou
interpretdcie vH&3iny &fsiel na jeho vlastnej pro-
filovej platni. Ldbeznd a idedlne dievfenska je
Skovrancéia pieseii Barte z Hubi®ky v podani
Magdalény Haj6ssyove], aj ked svojho &asu v nej
Anna Martvoiiovd dosahovala sice menej virtudz-
ny, no citovo vricnej$f déinok. Prekvapujico zre-
lo, farebne a interpretatne premyslene znie ly-
ricky soprdn Eleny Holitkovej v 4&rii z Dvofa-
kovej Armidy. V porovnani{ s ilou znie pekny hlas
jej kolegyne z lyrického hlasovéhe odboru Anny
Czakovej v é&rii Ani¥ky z Carostreloa akosi in-
sitne. Tento dojem posiliiuje aj skutonost, Ze
ide o jedind nahrdvku nenaspievand v jazyku ori-
gindlu. Na strane druhej treba pripustit, e uréi-
td Tudovoet prejavu nie je v rozpore s duchom
Weberovej hudby. Ariu Santuzzy z Mascagniho
opery Sedliacka &est, nahrand v trocha prirych-
lom tempe, interpretuje Marta Nitranovd s pra-
vou veristickou vervou a dramatizmom, aj ked
to ide miestami na tkor zvukovej jednoliatosti.
Napokon, hoci doménou Petra Mikuld3a si skor
iné, neZ verdiovské basové postavy, jeho 4ria
Fiesca zo Simona Boccanegru sa vyznaluje vy-
sokou hlasovou kultirou a vnitornym preZitkom.

LED NOROVSKY
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Lucia Valentiniovd Terraniova je v ta-
lianskych i medzindrodnych hudobnych
kruhoch povaZované v sucasnosti za naj-
lep8iu taliansku interpretku rossiniov-
skych hrdiniek megzosoprédnového odbo-
ru, ku ktorému bol slavny skladatel
mimoriadne Stedry. V Taliansku sa bez
nej nezaobide ani jeden festival Rossi-
niho diel v skladatelovom rodnom.mes-
te Pesare, ani Ziadna inscenécia Rossini-
ho predovSetkym vaAZnych opier na naj-
vyznamnejsich talianskych 1 zahranié-
nych opernych scénach.

Rod4¢ka z talianskeho kraja Veneto
{mesto Padova), ktory spevAckou tradi-
ciou okrem nej preslavili i dal3f dvaja
krajania, stdlice medzindrodného oper-
ného neba — Katia Ricciarelliovd a Re-
nato Bruson —, 3tudovala na bendtskom
konzervato6riu., Velmi skoro pochopila, Ze
prdve Rossiniho hudba vyhovuje jej hla-
sovému naturelu a rozhodla sa postavit
svoju umeleckd kariéru na interpretécii
jeho diel. A €as ukAazal, Ze volila sprév-
ne, Dnes patri popri unikétnej inter-
pretke a ,znovuvzKriesitelke* Rossiniho
vaZnych opler, americkej mezzosopra-
nistke Marylin Hornovej, k najvyhlada-
vanej3im interpretkdm hudby sldvneho
Pesar&ana.

V hudobn$ch kruhoch véas povaZuji za
jedind taliansku #pecialistku-interpretku
mezzosoprdnovych opernych dloh v tak-
zvanfch Rossiniho védZinych operéch...

— Nielen v Rossiniho véaZnych ope-
rdch. Debutovala som s Rossiniho Popo-
ludkou v roku 1969 v Brescii, potom som
vyhrala medzindrodnd sifaZ rossiniov-
sky¢ch hlasov v televizii a hmed nato
som mala velki prileZitost v roku 1973
.zaskot¢it" za indisponovand Teresu Ber-
ganzovi znovu v opere Popoludka na
scéne milénskej La Scaly za dirigovania
Claudia Abbada a v réZii Jeana- Pierra
Ponnella. Bol to pre mila v¢znamny
krok v zatiatkoch mojej umeleckej ka-
riéry. UZ pofas $tddif som si uvedomila,
Ze Rossiniho spevédcke party vyhovuja
mdéjmu hlasu, a preto som bola velmi
Stastnd, Ze som sa mohla uviest prave v
jednej z jeho postév.

Tak¥e dalo by sa povedat, fe ste za-
tali va¥n spevlAcku kariérn v La Scale.

— Ano, moja medzindrodnd kariéra sa
zatala v Scale. A asi preto mam rada
Mildnfanov a toto v§znamné divadlo, kde
sa Cloveku v3etko prihovdra minulos-
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tou, kadial pre3li mnohi vyznamni sve-
tovi umelci a kde som mala prileZitost
stat sa jednou z preferovanych inter-
pretiek dirigenta Claudia Abbada, pod
vedenim ktorého som sa ziddastnila aj
na niekofk¢ch zahraniéngch turné La
Scaly, z ktor¢ych si rada spominam na
moje vystipenie v Rossiniho Popoluike
v Moskve. Nikdy nezabudnem na tamoj-
Sich opernych nad3encov, ktori si medazi
sebou vtedy vymieiiali dva listky na Tos-
ku za jeden listok na Popolu3ku, preto-
Ze to bolo pre nich nové, nezndme oper-
né dielo.

Vraj ste spievall kedysi aj v Prahe?

— Ano, bolo to v za&iatkoch mojej ka-
riéry. U&inkovali sme tam s orchestrom
a zborom RAI v rdmci koncertnej sez6-
ny a spievala som i s V&rou Soukupo-
vou. Ja som v3ak bola vtedy zacdiatod-
nitka a hddam ona sa uZ na mia ani
nepaméts . ..

Vréifme sa ale k Rossinimu. Ako ste
prisli na to, Ze by to mohol byt vas
HElvotng autor"?

— V podstate ho citim ako mne blfz-
keho autora nielen po hudobnej stran-
ke, ale i o sa tyka literdrneho ducha
a historického obdobia, v ktorom Zil. Je
to autor, u ktorého nielen operné érie,
ale i recitativy maja velkd umelecka
pdsobivost. Aj v Taliansku bol dlho zné&-
my iba ako autor komickych opier. AZ
prichodom velkej spevafky Marylin Hor-
novej sa znovu objavili na scéne i Ros-
siniho véZne opery. Myslim, Ze sa zme-
nil i vkus publika. Dnesné publikum vy-
drZf sledovat i Stvorhodinovi Rossiniho
operu a héddam radSej ako pomerne
kratku Mascagniho Sedliacku &est. V sa-
¢asnosti uZ v Taliansku existujd vhodnf
interpreti aj Rossiniho véaZnych opier.

Ako ste sa vy dostali k Rossiniho vd¥-
nym operim?

— UZ pri interpretdcii Popolu$ky som
zistila, Ze ju musim inak interpretovat
vzhladom na méj fyzicky zjav, pretoZe
som dost vysokd, neZ napr. Teresa Ber-
ganzové, ktord je drobné a 3tihla. Moja
Popoluska musi byt statofnad a siln4,
aby nakoniec zvitazila. SnaZila som sa
to vyjadrit i hlasovym prejavom, ktory
som musela neraz tlmit, ak som chcela
vyjadri¢ dulevné stavy hrdinky. A tak

Premiéra madarskej opernej novinky
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Znamenitdi udalost v hudobnom Zivote
zaznamenali na$l juZni susedia v posled-
nych januérovych diioch, kedy na scéne
budapestianskei Stdtnej opery prvykrat
zazneli tony nového javiskového diela
S4ndora Szokolayho. Premiéra bola oda-
kévand s velkym napétim, lebo Szoko-
lay — nesporne najlispe3neijsi a najvy-
raznejsi sicasny madarsky operny skla-
datel] — po svojich predoslych troch
operdch (Krvavd svadba, Hamlet, Sam-
son) nechal na uvedenie svojho dal3ie-
ho diela — pasiovej opery Ecce homo —
takat skoro poldruha desatrofia.

Jedngm 2z najkraj$ich roménov Gréka
Nikos Kazantzakisa (1883—1957) je je-
ho Kristus znovu ukriZovany, znémy |
z filmového spracovania Julesa Dassina
(Ten, ktory mus{ zomriet), ako német
vyznamny i v siuvislosti s Gréckymi pa-
Siami Bohuslava Martindl. Sdndor Szoko-
lay, ktory patri medzi skladatelov, sta-
vajicich svoje javiskové diela na lite-
rarnych predlohédch, bol do takei miery
uchvdteny humanistickou vipovedou
Kazantzakisovej roménovej fresky, Ze sa
rozhodol nielen zhudobnit dej, ale na
zdklade madarského prekladu Pétera
Rubina si sdm vytvoril aj libreto. Pri-
tom hudbu komponoval na madarsky
g zéroveii na nemeck¢ text, uréeny pre
zahranitné uvedenie. (Dodatoénym pre-
kladom by mohlo ddjst k narudeniu ryt-
mu, melodick¢ch linif a zdkonov prozé-
die.)

Po vypotut{ premiéry — ktorej slév-
nostny charakter popri pozvanych domé-
.cich a zahranignych hosfoch umociiova-
la pritomnost vdovy po spisovatelovi —
{ napriek kladnej reakcii obecenstva
som tej mienky, %e vH&3{ dspech priné-
leZ{ Szokolaymu skladatelovi ako lib-
retistovi, Zial, dielo je dramaturgicky
predimenzované a v prvych dvoch dej-
stvdch prefaZené sice krdsnymi, ale pred-
sa len mozaikovitymi epiz6dami Zivota
gréckeho mestedka Lykovrisi, &im je na-
ruend dramatickd rovnovdha diela —
vyhrotenie socidlneho konfliktu a tra-
gédie pastiera Manoliosa je koncentro-
vanéd iba v troch scénach posledného

dejstva, Chyba teda td4 dramaticka kon-
centrdcia Kazantzakisovej predlohy, kto-
rd robf prdave dielo Martini takym str-
hujdcim. Vo vyvoji hudobnej re&i Sén-
dora Szokolayho znamend Ecce homo
velkd a zaujimavi zmenu: Oproti pred-
chadzajicim dielam, ktorych podstatu
tvor{ atonélna chromatika, sa postupne
preorientoval na tondlnu melodickost,
aby ,tym vratil harménii a mel6dii svo-
je prava“, ako to zddraznil vo svojich
predpremiérovych rozhovoroch. Hudobné
tkanivo diela pozostdva z pestrofareb-
nych nitf, ktorych S$k&la siaha od stre-
dovekych gregoridnskych melddil cez

Lucia Valentiniovd Terraniovd v titulnej
postave Rossiniho opery Talianka v Al-
Ziri.

pri interpretdcii tejto postavy som si
uvedomila, Ze moj filas by bol vhodnejf
pre dramatickej3i Rossiniho repertodr.

Ako sa m& pripravovat spevdk na in-
terpretdciu Rossiniho hudby? Médte daja-
ky #pecidlny ,recept“?

- UZ dlho sa venujem interpretéacii
Rossiniho hudby, preto pre miia stretnu-
tie s novou Rossiniho partitirou je ove-
la jednoduchsie; viem, Ze tam, kde bu-
de vela n6t, budem mat skutofny pdZi-
tok zo spievania, Mdam rada jeho spe-
vacke party, v ktorych sa vyskytujd
prudké prechody z hlbokych do vyso-
kg¢ch poldh, a to ovela rad3ej ako po-
kojné linedrne spievanie. Je to vzruuji-
ce ako pohyb akrobata na hrazde. To,
&o azda mdZe byt pre niektorého kole-
gu-spevdka komplikované, pre miia sa
stdva jednoduché, CiZe citim celd zéleZi-
tost dost osobne. Myslim, Ze treba mat
schopnost analyzy a znadnd dévku inte-
ligencie. Spievanie Rossiniho spevéckych
partov musf byt vyrovnané a presné ako
u Glucka. U publika musi spevdk vyvo-
lat dojem, Ze interpretdcia Rossiniho
hudby je jednoduchd a TYahka. Divédk
nikdy nesmie zbadat spevakovi ndmahu.

Ako jedna z popredn§ch stiZasngch in-
terpretiek Rossiniho hudby méte dévod
nieto mu ako skladatefovi vytknat?

— Nikdy by som si nie¢o také nedo-
volila, Ako moZno vdbec kritizovat také-
ho genidlneho skladatela, akym bol
Gioacchino Rossini...?

Pripravila: ANNA PODOLSKA, Miléno

e ]

mali prvotriednu trovei., Zvlast treba
vyzdvihnat strhujici vfkon Magdy Kal-
mérovej (Katarina), Andrdsa Molnéra
(Manolios) a Séndora Soélyom-Nagya
(Panajotis). Scéna Gébora Forraiho je
krdsna a dycha potrebnou atmosférou,
kostymy Pétera Makaiho v¢borne vysti-
hujid charaktery postdv a reZisér Andréas
Mik6 pilne vyuZil z4lubu v aranZovanf
velkgch zborovy¢ch scén. Za dirigent-
sk¢m pultom stdli dve diametrdlne sa
1{Siace osobnosti, a tak porovnanie ich
vfkonov je zaujimavym momentom uZ
len preto, lebo tym vznikli dve charak-

teristicky tplne odliSné predstavenia.
Premiéru dirigoval a celé pripravné pré-
ce nasStudovania viedol s&m Sandor Szo-

Zaber z inscendcie Szokolayovej opery Ecce homo.

grécko-turecké folklérne prvky aZ po
strohé harmonické vHzby evokujice
skladby starého Liszta, priom Kkréasne,
invenéne bohaté poeticko-lyrické scény
sa striedajd so strhujicimi, priam ,bo-
risgodunovsk¢mi“ zborovymi freskami.
Na fascinujdcu scénu zaloZenia dediny
Turkami prenasledovanymi utedencami,
konéiacu mohutnym dvojitym chordlom,
je naozaj taZko zabudnit. Velmi vyda:
rené si aj orchestrdlne medzihry ply-
nule spéjajice jednotlivé scény,
Vedenie opery uviedlo dielo hned v
dvoch kompletnych alternaciach, ¢&o
prakticky znamenad obsadenie Styridsia-
tich so6listov! Z interpretdcie oboch obsa-
denf bela citit Gplnd zaujatost G¢inkuji-
cich k novému dielu, a tak ich vykonv

kolay, &¢m jeho pomocnikom a druhym
dirigentom bol mlady, sidiac podla po-
daného vykonu mimoriadne nadany,
Istvdn Dénes.

Kym v Szokolayho dirigentskom vy-
kone sa plne odzrkadlilo akési neohra-
ni¢ené vinenie epicko-rozpravadského
charakteru jeho naturelu (bolo citit, s
akym poOZitkom vychutnéva krasu a me-
ditativnost vlastnej hudby), Istvan Dé-
nes svojim zdravym a triezvym dirigent-
skym pristupom a silou svojej osobnosti
vydoloval z partitiry viac dramatického
eldnu, markantnejdie vykreslil obrysy a
rozsiril paletu farebn¢ch odtiefioy, &im
odkryl novid, pestrejSiu tvar tohto krés-
neho, aj napriek uvedenym vyhraddm
velmi pbsobivého diela. JOZEF VARGA
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NASI OPERNI UMELCI
V ZAHRANICI

Nérodnd umelkyiia Gabriela Beiiatko-
v spievala v oktébri v San Franciscu
titulni dlohu Janackovej Jej pastorkyne
po boku L. Rysanekovej, W. Ochmanna
a N. Rosensheina pod taktovkou Ch.
Mackerrasa. V tom istom mesiaci ,za-
chrénila“ premiéru Verdiho Otella v no-
vootvorenom losangeleskom Music Cen-
ter po boku P. Dominga a S, Milnesa.
Vo februdri 1987 sa uskutoénil jej ofi-
cidlny debut na scéne newyorskej MET
v lilohe Micaely v Bizetovej Carmen, kto-
ri spievala v 6 predstaveniach v alter-
ndcii s I. Cotrubasovou. Carmen bola
A. Baltsa, José — ]. Carreras a Escamil-
liom S. Ramey. Predstavenia, ktoré boli
aj televiziou prendSané na Gzemi{ USA,
dirigoval ]. Levine. V newyorskej Carne-
gie Hall vytvorila G. Befiaékové titulnid
postavu Dvofdkovej Rusalky, ktori spie-
va v aprili v novej produkcii viedenskej
Statnej opery.

Jozef Kundldk ako Nemorino v brati-
slavskej inscenécii Donizettiho opery N&-
poj lasky.

Nérodn§y umelec Peter Dvorsk§ sa po
debute vo Verdiho Traviate vratil na
scénu MET, kde spieval v dvoch pred-
staveniach Pucciniho Madame Butterfly
s R, Scottovou a L. Carlsonom pod tak-
tovkou T. Fultona, ktoré boli rozhla-
sovo vysielané na tuzemi{ USA, a v dvoch
predstaveniach Pucciniho Bohémy s K.
Hong, M. Merrittovou, A. Thompsonom
a F. Furlanettom pod taktovkou ]. Ru-
dela. Ulohu alternoval s D. Gulydsom, D.
O'Neillom a V. Colom. Ti istd vlohu spie-
val za chorého L. Pavarottiho striedavo
s R. Mettrem v Zeneve spelu-s-E. Izzo
D'Amico, M. Renéé, T. Hampsonom a R.
Caforiom. Dirigentom bol A. Jordan. Na
scéne Bavorskej 3tdtnej opery hosfoval
v predstaveni Verdiho Maskarného bélu
s T. Zylis-Garou a P. Cappuccillim pod
vedenim T. Liptona a popri viedenskych
vystipeniach v Pucciniho Manon Lescaut
vytvorf v aprili vo Viedni po prvy raz
na javisku postavu Princa v Dvofédkovej
Rusalke. Ré%lu mé 0. Schenk, diriguje
ndar. um. V., Neumann, Rusalkou je G.
BeriaCkovd, JeZibabu i KiaZni spieva
E. Randovd a Vodnika ]. Nesterenko.

ZaslGZily umelec Sergej Koptdk sa
vracia na scénu MET, kde vystupuje v
Osmich predstaveniach Musorgského Bo-
risa Godunova, Sestkrdt ako Varlaam
(ktorgy bude prend3any rozhlasom v
USA) a dvakréat ako Pimen. Predstavenie
diriguje ]. Conlon, v tlohe Borisa alter-
nuje M. Talvela s P. Plishkom, ktory v
prvych predstaveniach spieva tulohu Pi-
mena. Dimitrij je V. Popov a M. Rajé&in,
Marinou S. Mineva a C. Ciurca a tlohu
Varlaama v poslednych dvoch predsta-
veniach spieva A. Berberian. Umelec vy-
gtipi tieZ na scéne Carnegie Hall v kon-
certnom predstaveni Dvofdkovej Rusal
ky s G. Befiaékovou, T. Jenkinsom a L.
Kelmovou pod taktovkou dirigentky E.
Quelerove;j.

Mezzosopranistka Eva Randovd po no-
vembrovom triumfe v londynskej Co-
vent Garden v tulohe Kostolni¢ky z Ja-
nédfkovei Pastorkyne pod taktovkou B.
Haitinka, v réZii ]. Ljubimova a s A.
Putnamovou, P. Langridgom a N. Ro-
sensheinom (v prvom ¢&eskom uvedeni
opery na anglickej pb6de) spieva v ja-
nudri 1987 ilohu VenuSe vo Wagnero-
vom Tannhduserovi v piatich predsta-
veniach MET pod taktovkou ]. Levina,
AlZbetu alternuji ]. Normannovd a L.
Rysanekovd, Tannh#userom budd R. Cas-
silly, E. Sooter a W. Johns, Wolframom
H. Hagegard a |. Hynninen, Landgrafom
J. H. Rootering. Venu3u v poslednych
dvoch reprizach spieva G. Gilmoreova.
V aprili spieva dvojilohu JeZibaby a
KiiaZnej vo viedenskej Rusalke.

Tenorista Jozef Kundldk spieval v ja-
nuéri v dvoch predstaveniach Mozartov-
ho Dona Giovanniho v americkom Hous-
tone (dirigent G, Neuhold) s G. Quili-
com, E. Connellovou a S. Nevesovou. Vo
februdri Nemorina v Stuttgarte pod tak
tovkou T. Fultona a v marci v talian-
skom Teatro Comunale v Bologni alter
noval td ista dlohu s L. Pavarottim, Do
ma spieva v aprili pod taktovkou |.
Conlona a po prvy raz Rossiniho Stabat
Mater a v méji Dvofdkovo Rekviem a v
SND po prvy raz Verdiho Vojvodu v Ri
golettovi. —hx—



Slovenska filharmonia-koncerty pre zavody

VHc&sia polovica koncertov tohto cyklu
— v tzv. prvom poradi — sa uskuto&ni-
la od novembra 1986 do februédra 1987.
Zatial bez podstatnejSich programovych
i terminovych zmien a za skutofne si-
stredenej pozornostl névstevnikov.

Dramaturgia v snahe neopustit pddu
posluché&sky pristupnejdich skladieb sia-
hala &asto po zndmych menéch ,osved-
fenych" autorov, no nebrénila sa ani
novym uvedeniam diel ¢ uZ menej hré-
vanych, alebo menej zndmych autorov,
resp. koncertne este u nés neuvedenych
skladieb.

Otézka ostdva, nakolko pri snahe ,dr-
fat sa“ osvedfenych mien treba siahat
aj po ich dal3ej, menej zndmej, resp.
okrajovej tvorbe. Uvedomujeme si v3ak,
e to uZ je jedna z otdzok koncertného
Zlvota vbbec (a dotyka sa aj stifasnej
tvorby) — & mé zaznievat v3etko, &o
je napisané, alebo len vyber, posviteny
kritériami Specifick¢ch nérokov, ktoré
slivisia s hodnotami, podstatou umenia
a pod.

Velkd koncertnd prevddzka SF v3ak
vyZaduje 1 repertodrovi variabilitu a
existenciu dal3fch svojich cyklov (sd
tle? abonentné a v istom zmysle via-
zané na inych posluchéfov) mbZe pri
snahdch zdujemcov dopliiat obraz 3irky
hudobnej tvorby ako takej. Ale pozrime
sa konkrétne na programovii a interpre-
tatni zostavu jednotlivgch koncertov.

11, a 12, XI. 1986: N. Mjaskovskij:
Serenfida Es dur, op. 32, & 1; K. Hart-
mann: Concerto funebre pre husle a slé-
tikov§ orchester; W. A, Mozart: Rek-
viem d mol pre s6la, zhor a orchester,
KV 626. Stdtny komorn§ orchester Zili-
na a SFZ (zbhormajster Pavol Prochéz-
ka) dirigoval Jan Valta. S6listi: Andrea
Sestdkovd — husle, Viktéria Stracenské
— soprén, Hana Stolfovd — alt, Vojtech
Kocifin — tenor, Pavel Hordtek — bas.
9. a 10. XII. 1986: F. Delius: Americ-
ki raps6dia (svetové premiéra); L. van
Beethoven: Koncert pre husle a orches-
ter D dur, op. 61; G. F. Hiindel: Koru-
nova&né anthemy, HWV 258-261. Sloven-
skt filharmo6niu, SFZ (zbormajster Pavol
Prochézka) dirigoval John Hopkins (Au-
strdlia). Sélistka: Karin Adamové — hus-
le (Rakfisko).

27. a 28, 1. 1987: E. Suchoii: Balada
pre lesny roh a orchester (premiéra);
W. A. Mozart: Koncertantnd symfénia
Es dur, KV 297; G. Verdi: Quattro pezzi
sacri. SF, SFZ (zbormajsterka Margita
Gergelovd) dirigoval Oliver Dohnényi.
Solisti: Jdn Budzdk — lesn§ roh, Jozel
fejka — hoboj, Jozel Luptdtik — Kklari-
net, Jozef I11é¥ — lesn§ roh, Franti¥ek
Machats — fagot.

24, a 25, II. 1987: A. Borodin: V Stred-
nej Azii; N. Paganini: 1. koncert pre hus-
le a orchester D dur, op. 6; G. Bizet:
Dve suity z Arlesanky. SF dirigoval Ru-
dolf Kre&mar. Sélista: Alexander Jablo-
kov — husle.

K skvostom hudobnej literatdry patria
obe Mozartove diela, ktoré zazneli v rdm-
¢l tohto cyklu. Popri vlastnych umelec-
kfch kvalitdéch poskytuji velkorys§
priestor interpretom (kolektfvu 1 solis-
tom) k prezentovaniu interpretatnej vy-
spelosti. V Rekviem si dobre poé&inali
SFZ i SKO, ktory viedol Jan Valta, zo
sblistov  upitali technicko-v§razovym
prejavom najmé V. Stracenskd a H. Stol-
fovd (P. Hord&ek upozornil na svoje per-
spektivy a pekny hlasovy materiél).

Za pozitivum dramaturgie tohto cyklu
je treba povaZovat bohat3ie nafretie do
tvorby 20. storofia a z nej vyber poslu-
chdtdsky pristupnych diel. Nielen toto
hladisko, .ale aj interpretatné spojenie
KO s Andreou Sestdkovou bolo vo v¢-
sledku %fastnym pri uvedeni diela Con-
certo funebre od vyznamného nemecké-
ho skladatela K. A, Hartmanna. Progra-
mov¢ bulletin pribliZil posluché&ovi tvo-
rivé pohnitky autora — dielo vzniklo
vo vojnovych rokoch, krdtko pred Hitle-
rovym vpddom do Polska. Duchovné bez-
nddej je v3ak v koncerte predsa len pre-
svietend vzdorom (i vedomym citovanim
revoluénych motivov). Je to hudba plné
vndtorne{ expresie — pOsobivd vo svo-
lej Gprimnosti, silnd vo svojej nad&a-
sovosti. Sestdkova je v3ak Interpretkou,
ktord siaha prdve po zmysle hudby, jej
obsahovostl. Preto aj je] pri¢inenfm
Hartmannovo dielo zasvietilo v progra-
me vedera.

V Deliovej Americkej raps6dil sme
spoznali daldiu uké&Zku tvorivfch snéh
autorov 2o zafiatku né3ho storofia v
zmysle ich inspirovania sa &erno3skym
dfezom. Toto dielo uviedol austrdlsky
dirigent John Hopkins spolu s H#ndlo-
vfmi Korunovadnymi anthemami, prile-
Htostngmi sldvnostnymi kompoziciami,
interpretatthe dirigentom akcentovanymi

_nost{ sme spomenull.

najméd v pompéznosti a vonkajsom les-
ku.

O Verdiho Quattro pezzi sacri sa vse-
obecne kon3tatuje, e nedosahuji vyzna-
mu a velkosti #i uZ jeho Rekviem, ale-
bo niektorych opier...No predsa ich —
predovietkym majstrovstvom melodiky
— pripominajtG a si tak pre posluchéfov
patavé. MoZno i preto ich dramaturgia
po vlaifiajom uveden! zopakovala a Zza-
radila 1 do dal3ieho abomentného cyk-
lu (B). Podiel na ich priaznivom inter-
pretadnom vysledku patr{ jednak zbor-
majsterke Margite Gergelovej, ako aj
dirigentovi Oliverovi Dohnényimu, kto-
rého umelecké zangaZovanie bolo zre-
teIné aj v dalSom diele vefera — Ba-
lade pre lesny roh a orchester od Eu-
gena Suchoiia. O sympatické vyznenle
tohto Suchoiiovho opusu z cyklu ,Mla-
dé letd" sa kvalitnou interpretéciou za-
sliZil i s6lista J4n Budzdk. V pripade
tohto diela i%lo o jeho prvé verejné uve-
denie, no s jeho zvukovou podobou sa
autor oboznémil uZ pred desiatimi rok-
mi (ako sdm uviedol v rozhovore) ked
]. Budzdk a Komorné zdruZenle s diri-
gentom Vlastimilom Hordkom nahrall
dielo pre trvaly fond Cs. rozhlasu v
Bratislave. Hoci premiérové uvedenie
podstatne nezmenilo priaznivy dojem,
ktor§ sa potas jeho 3frenia v rozhlaso-
vfch programoch utvoril, je poteitelné,
#e autor dael sthlas k jeho verejnému
uvAdzaniu. Je to préve ten typ skladieb
pristupngch pre Ziroké posluchédske zé-
zemie, akych v slovenskej hudobnej li-
terattire neméme vela. UvédZit bude treba
iba jeho zaradovanie v dal3fch progra-
movych sdvislostiach.

Ani Borodinova symfonickd skica, ani
sprievod Paganintho huslového koncertu
neboli pre mladého ¢&eského dirigenta
Rudolfa Krefmara takou prileZitostou,
aki mal v dvoch sultdch z Arlesanky
Georga Bizeta. AZ v tomto pOvabnom,
melodikou presvietenom diele naplno
rozvinul cely arzendl svojho dirigentské-
ho umenia a predstavil sa ako vitdlny
dirigent, ktory sa inSpiruje poetikou
predlohy, no zéroveii vie uplatnit svoje
realizaéné danosti v tlmoen{ obsaho-
vfch rovin. Hold kantiléne, ale aj dra-
matickému kontrastu — a préve tak 1
primérnej in¥pirdcil predlohou — boli
zjavné, Zaujimavé bolo pozorovat jeho
strhujici vplyv na hrafov orchestra, a
to smerom ku kvalite vykonov.

Ak sme zo sOlistov — in3trumentalis-
tov spominali uZ kvalitnd prezentéciu
huslistky Andrey Sestdkove] i hré&a na
lesny roh Jdna Budzdka, zastavme sa te-
raz aj prl daldich: mladd Karin Adamo-
vA z Rakuska je perspektivnou interpret-
kou, v st¢asnostl vekom pripomina tych,
ktorgch spozndvame u néds na Inter-
p6diu & MTMI. V Beethovenovom kon-
certe upttala mnohymi jednotlivostami v
timoeni predlohy: prienik do hlbok
tohto diela, ako aj koncepcia a vyznenie
koncertu ako celku sd v3ak vecou jej
dal¥leho umeleckého i Tudského dozrie-
vania, ZapOsobila v3ak sympaticky. —
Na dal3om koncerte vyuZil prileZitost
,Z&skoku" za JindFicha Pazderu soviet-
sky huslista pOsobiaci u nds — Alexan-
der Jablokov. VyuZil tdto moZnost pre
opitovné demonstrovanie svojich silngch
interpretatnych strénok (kultdra tonu,
muzikalita, osobity poetizmus), no rezer-
vy sme kon3tatovali tak v udrZani fahu
diela ako celku, ako I v potrebe zvlad-
nutia technicky néro&nych tdsekov.

Napokon zostdva oplHtovne kon3tato-
vat velké interpretatné umenie i osob-
nostny vklad &lenov Bratislavského dy-
chového kvinteta, v podani ktorych kaZ-
dé interpretované dielo mé znaky vel-
kej profesionality a umeleckej zodpo-
vednostl. Tentoraz sme ich obdivovalli v
Mozartove] Koncertantnej symf6nii, bri-
lantnom diele, plnom autorovho priznat-
ného pbvabu a svieZosti, ale 1 nie Iah-
k¢ch interpretagno-technickgch partif.
Pozoruhodn¢ bol nielen ich ,jednotny
tah“ v tspeine koncipovanom celku, ale
i rovnaky interpretatny nézor a velkéd
ténovd kultdra, ktord vyrazne dominova-
la mad partnerskfm orchestrom.

Osobitne treba pripomenit, Ze troiné-
sobné prile¥itost pre Slovensky filhar-
monicky zbor bola v tomto cykle néle-
#ite vyuZitd. Jeho zbormajster Pavol Pro-
chézka { mladd hostujica Stipendistka
SHF Margita Gergelové sa sdstredill na
dbkladné prepracovanie hlasov, hudob-

. nost linif a kultivovany vokélny prejav,

ale aj tistotu artikuldcie. Standardng vy-
kon podéval orchester Slovenske] filhar-
moénie. V¢kony orchestra ovplyviiovall
jednotlivf dirigenti, ale i ,taZiskové"
diela toho-ktorého koncertného progra-
mu. Niektoré z interpreta¥nych rozdiel-

VIERA REZUCHOVA

KONKURZ

Slovensky hudobny fond Bratislava a Minhtar;tm kultdry SSR vypisuja kon-

kurz

— na tvorivé ¥tipendium pre absolvemtov hudobafch Xkol (skladatelia, kon-

certni nmelei, muzikolégavia).

Prihlffky na konkurz sa podévaji na predpisanom

tlative v SIovens.k'nm

-!mdulfnom fonde, Futikova 29, 81102 Bratislava do 30. aprila 1987.
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Z koncertov MDKO v Bratislave

vystipenie mlade|] umeleckej dvojice
pra?skych spevakov — sopranistky Hany
Peckovej a basistu Lud&ka Veleho —
27. januéra v Moyzesovej sieni SF, bolo
po umelecke] strdnke prijemnym zaZit-
kom. Prill s bohatym repertodrom, v
ktorom popri populdrnych vyiiatkoch z
opernych diel W. A, Mozarta, C. M. We-
bera, G. Verdiho, G. Pucciniho, G. De-
nizettiho a A. Dvoféka uviedll aj érie
z kantétovych, oratoridlnych a piesiio-
vych cyklov od baroka po saasnost. V
tomto Sirokom zédbere mali moZnost
osvedfit svoje hlasové kvality a inter-
pretatné dispozicie. Vyspeld spevédcka
technika, rozsiahly hlasovy ambitus, ob-
jektivizujtci citovy vyraz zrkaflili sa v
prejave sopranistky Hany Peckovej. Lu-
d&k Vele upital zasa kultivovanosfou a
umeleckou rozvahou. V tvodnej Bacho-
vej prileZitostne] kantdte Phoebus a Pan
vystihol melodickd krésu dstrednej mys-
lienky é&rie, ktord afinne kontrastovala
s klavirnou polyféniou koncertantného
charakteru. V dvoch DvoFékov§ch Biblic-
k§ch piestiach preukézal zmysel pre ply-
nuld kantilénu, jej v¢stiZnym tvarova-
nim podé&larkol prizna&n¢ oslavny cha-
rakter textu. Podobne tri piesne z Uk-
valdskej Iudove] poézie L. Janfitka mali
v interpretécii L. Veleho citovi vrdac-
nost a dynamickost. Hana Peckovd za-
ujala najm# interpretdciou Brittenovho
9-tastového cyklu piesni Les dllumina-
tions na texty Arthura Rimbauda; sym-
bolika jednotlivfch hudobnych obrézkov
na3la v Peckovej farebne vibrujicom
sopréne adekvétnu interpretku. Tdto oso-
bitd ¢&rta spevatkinho hlasového fondu
vS3ak menej vyhovovala interpretédcii ko-
lorattirnej érie z oratéria Mesid% G. F.
Hiéindla, ktord miestami strdcala Ziada-
nt perlivost a pohyblivost. Podobne vir-
tubzny klavirny part (klavir — Elena
Kroutilovd) utrpel niekolkymi preklep-
mi. Postavy z jednotlivfch opernych diel
stvlrnili obaja s6listi s uréitou davkou

suverenity, odrédZajacei sa v spevédcko-
hereckom prejave. V jemne  vy-
pointovanych pribehoch zaznievalo

uslachtilé bel canto, temperamentnéd ci-
tovost, zvukovd farebnost, vyrazné dife-
rencovanie a zZitie sa s danymi posta-
vami (Rusalka, Gadpar, Lucrezia, Silvio,
Manon, Leporello, Pamina a Papageno;
v pridavku Margaréta).

Koncertné vystipenie &eskych umelcov
splnilo odakédvanie, 5koda len, Ze bra-
tislavské publikum neprejavilo vHES{ zé-
ujem o toto podujatie.

BOZENA DLHANOVA

Pri neadekvdtnom vykone interpreta,
ktorého koncertny v¢voj je ,opradeng"
menami svetovfch majstrov daného né-
stroja, oplitovne sa vynéra otézka, ako
je moZné, Ze sila u&inku, vyZarujaca z
takejto osobnosti, nezanech4 na jeho vy-

kone Ziadnu stggu. Ie to viac ako pre-

pychom, ak si mlady adept neodniesie
aspoil zdblesk in3pirdcie, provokujicej
k vlastnému zdokonalovaniu. Této rea-
lita v plnej miere sa stotoZfiovala s vy-
konom 27-rofnej juhoslovanskef orga-
nistky Ljerky Ogit-Turkulinovej, ktoré
mala recitdl 2. februéra v Redute, v
rdmci cyklu organovych koncertov Mest-
ského domu kultiry v Bratislave.

1 ona sa honos! vo svojom umeleckom
#ivotopise d¥astou na majstrovskych
kurzoch, ktoré viedli také osobnosti ako
Gaston Litaize, dr. Michael Schneider,
Luigi Celeghin, no vfkonom v Bratislave
poprela akidkolvek spriaznenost s ich
velkym umenim. Dramaturgiou vedera
sledovala predov3etkym priazeii poslu-
chéd¢a. Zndmymi, ¥iadanymi titulmi pro-
vokovala jeho zéujem a vdad&nosf, ne-
uvedomujic si néstrahy odhalujice
vlastné medostatky, problémy svojho ru-
kopisu. V rémci jedného recitdlu hrala
Toccatu a ffign d mol, BWV 565 Johan-
na Sebastiana Bacha, jeho najzndmej3f
(prv§) Schilblerov chordl Wachet amf,
ruft uns die Stimme, BWV 645, chorélo-
vii predohru O Mensch bewein'dein’
Siinde gross, BWV 622, dalej Fantfzin a
fdgu na B-A-C-H Franza Liszta, Litinie
a Le Jardin suspendu Jehana Alaina a
1. symféniu, op. 42 Felixa Alexandra
Guilmanta. Co titul, to ,3ldger“, ale v
tom spofiva prédve jej neskisenost, sme-
rujica ku kameiiu trazu; je takmer ne-
moZné zahrat tak§to repertodr s vlast-
n¢m nézorom, okorenit jeho zndmy pd-
vab osobitostou vlastného umeleckého
nadhlfadu.

Ljerka O¢i&-Turkulinovd kaZXd¢ym hra-
nym opusom prehlbovala vlastni neisto-
tu prejavujicu sa v zékladnych technic-
kych nedostatkoch nedisciplinovanej or-
ganistky, a¥ po nevkusnd, 3tflu a duchu
skladby neadekvatnu registraciu. Ak hré
Bacha v 3tfle non legato nemoZno v
fiom z4jst do odzemkového rytmu (k to-
mu e$te nevyrovnanému: Schilblerov
chorél, Faga d mol), velkorozmernost
Fantdzie F. Liszta nemoZno zasa zne-
uZfvat vlastnou rubovOlou, bez logické-
ho dbsledku registrdcie a disproporénej
prdce s témou, atd.

Kladom juhoslovanskej organistky (pri
suverenite jeho uvedomovania stfas-
ne | zéporom) je muzikalita. NemoZno
popriet, #e citi jej dominantnd prvotnost
v kaZdom diele. Medzery v technike a
nevycibreny vkus potldajd, ba anulujd
tito prednost a znevaZuji cely vyklad
interpretky.

Ljerku O¢i&-Turkulinovi hodnotime z
jedného pocutia. Iste nie je dplne ob-
jektivne vzhladom k celkove] umelec-
kej ceste. Napriek tomu v3ak také ne-
dostatky, ktoré preukézala na bratislav-
skom recitdll hovoria o potrebnosti tvr-
dej prdce na sebe u tejto mladej orga-
nistky. ETELA CARSKA

JUNO A AVOS

(Dokongenie z 5. str.)

Diele Juno a Avos malo premiéru na
javisku Moskovského divadla Lenin-
ského komsomolu pred piatimi rokmi.
MoZeme v itom hladat i néjst niekolko
paralel so svetovym trendom poslednych
dvoch desatrof. [Z Zeskoslovenskej pro-
dukcie nachddzame napr. urditd hudob-
na pribuznost s koncertne predvadza-
nou celovedernou rockovou kompoziciou
Kréska a zvife z r. 1975 autorov Nové-
ka, Forménka, Rytifa a Jandu.) Spomeii-
me napr. muzikdl Jesus Christ Superstar
alebo rockovd operu Tommy: paralely
nachddzame v nédmetovej volbe, v kon-
traste spojenia religi6zneho a svetského
(resp. duchovného, m¥tického a mate-
ridlneho), civilného | ‘teatrdlneho. Vidi-
me ich nielen v rovine samotného di-
vadelno-filmového stvdrnenla, ale aj vo

volbe réznorode| zdkladne hudobnej vy-

stavby (napr. spojenie néboZenského,
resp. pravosldvneho chorélu a rockovej
hudby — v tomto pripade komorného
zboru s dirigentom a modernej rocko-
vej kapely so spevdkom-sblistom a pod.).
Pritom je Juno a Avos nesporne zaujf-
mavym dielom, origindlne pretavujticim
vplyvy najnov3ich smerovani hudobno-
zédbavného divadla, vychédzajic stifasne
z nadvdznosti na klasickd muzikélovi
tradiciu (citif ju iba v hrubgch obry-
soch, ale predsa je naznadend...). NO-
vum diela spo&iva predovietkym v obo-
hateni. o doméci, rusky element (pre
doméce publikum tak blizky, pre zahra-
ni¢né zasa atraktivny) a v opHdtovnom
névrate k prizvukovaniu vSeludského
posolstva — posolstva priatelstva, dobro-
ty, lasky, vzéjommého mierového kon-
taktu Iudi rbéznych nérodov tejto zeme.
Najm#d tym sa stdva divdcky nédro&né.
dvojfastové dielo aktudlnym, zrozumi-
telnym i dGspe¥nym — rovnako v Mos-
kve ako v ParfZi, v Bratislave alebo na
Broadway ... EVA HOLUBANSKA

Riaditel Konzervat6ria v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie volnfch

miest pedagbgov, a to

— utitela neopernéhe spevn,
utitela kompozicie,
ugitela cimbalu,
uiitela herectva,
klavirneho korepetitora.

K prihldike treba prilo#if: diplom o ukonieni vysokofkolského ¥tdadia, potvr-
dende o doterajfiej praxi a je] di¥ke, dotazmik a Z¥ivotopis.

Prihliky moZno podaf do Etyroch t§¥diiov od uverejnenia konkurzu riaditelo-
vi Konzervatboria, Tolstéhe 11, 81108 Bratislava.
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DoéleZitym strediskom hudby v¢chod-
ného Slovenska v minulosti a najvyznam-
nejsou lokalitou Gemera v dobe klasi-
cizmu bola RoZiava.

0d c¢ias vydania monografickej préce
Franti¥ka Zagibu Literdrny a hudobny
Zivot v RoZilave v 18. a 19. storodi (Ko-
Sice, 1947), ktord po prvy raz pribliZila
verejnosti vysek hudobnych dejin tohto
mesta, sa vyskumu jeho hudobnej mi-
nvlosti venovala iba velmi mald pozor-
nost. Skicu hudobného Zivota RoZiavy
z obdobia klasiclzmu, tak ako ju naértol

F. Zagiba, chceme doplnit poznatkami
muzikologického vy¥skumu poslednych
rokov,

Ako plvodne banicke stredisko, sa
RoZnava v dobsledku tureckého nebezpe-
Censtva posiupne preorientovala ma re-
meselnt vy¢robu. AZ v priebehu 18. sto-
rofia op#tf vzrastol zdujem o taXbu ne-
rastov. HospodArska prosperita mesta,
zakladanie podnikov manufaktirneho
charakleru a s tym suvisiace nové pra-
covnd prileZitosti sa odzrkadlili i v poé-
te obyvatelstva. Z pdvodnych 4700 v ro-
ku 1785 vzrastlo mesto do roku 1828
na vySe 8000 obyvatelov.

Na rozhrani 18. a 19. storotia sa sta-
1a RoZiiava aj vyhladdvanym strediskom
kultdry. Na kultdarne tradicie, ktoré tu
uZ od 17. storo&ia budovali jezuiti, nad-
viazala v 18. storo&i rehola frantiZka-
nov a premon$tridtov. Sidlom druhei z
menovanych reholi sa stali klaStorné bu-
dovy z roku 1778. Strediskom vzdela-
nosti bolo u# tradiéne gymnézium, &in-
né zésluhou jezuitov od roku 1659. Na
jeho pode sa predvadzali prileZitostne
aj divadelné hry aZ do zruSenia rehole
v roku 1773. Vyznamny impulz pre kul-
tirny 1 hudobny Zivot RoZilavy predsta-
voval rok i776. Vtedy bolo mesto usta-
novené za sidlo novozaloZeného biskup-
stva a od roku 1815 i pri¢leneného teo-
logického wudilifta. Dal%m strediskom
vzdelanosti bolo evanjelické gymnaé-
zium, pdvodne trojtriedne, od roku 1787
Stvortriedne, ku ktorému patril neskér
aj konvikt, Vymenovali sme tym hlavné
miestia, ku ktorym sa v dobe klasicizmu
viazalo hudobné dianie RoZiavy.
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Titulny list skladby Pavla Neumiillera

Svetski hudbu $irila kapela. Po vzo-
re oslatnfch bamskych miest si ju vy-
dr#iavall aj v RoZiiave. V tradicii pes-
tevania hudby iste zaujme spréva, pod-
Is ktorej tu uZ v 16. storo&f existoval
bansky orchester, zloZeny ddajne zo slé-
gikovych hudobngch néstrojov.

0 rozmach cirkevnej hudby sa zasla-
#ili najmi hudobnici G&inkujici na cho-
roch roZiiavskych kostolov, Najvatsi
vplyv na charakter v§voja mesta mal hu-
dobny stibor biskupského chrdmu. Zo
zéznamov kénonickych vizitdcii z roku
1753 je znéme, ¥e arad regenschoriho
tohto kostola zastdval Jan Nepomuk Pa-
latzky (*1683). Za jeho pdsobenia, ktoré
trvalo vy$e 30 rokov, bol organistom
ai Jozef Dobrotzay. Oboch hudobnikov
vystriedali vo funkcidch ]J4n Parbus @
Matej Brezak. Ako uZ bolo zdéraznené,
vgznamnym medznikom v hudobnom Zi-
vote RoZiavy sa ‘stalo ustanovenie bis-
kupstva. Zo zékladiny Mérie Terézie v
tom tase zrladili biskupsky chor, ktory
Géinkoval v katedrdlnom i vo franti3-
kénskom kostole, Podet &lenov choéru bol
na svoju dobu velky — aZ 16 hudobni-
kov. Miesto regenschoriho zastdval Jan
Parbus, po ilom Jan Pipus, &inny aj skla-
datelsky; po tomto nastipil Jozef Holzin-
ger. Organista kostola Jozef Gindera na-

pisal niekolko men3ich kompozicif. Zd4
sa, %e to bola neuspokojivd troveii hu~«

dobngych predukcif, ktord viedla v roku
1824 k uvolneniu ]. Holzingera a k jeho
nahradeniu Antonom Billichom, Billich;
ktory dovtedy pdsobil v PreSove, sa i v
RoZiiave snaZil obohatit repertodr chré-

Rofiiava, pohlad na mesto (rok 1850).

mu vlastnymi skladbami. Na sklonku
klasicizmu, v roku 1830, sa tradu regen-
schoriho ujal skladatel Matej Wieder-
mann (+1863). Po deviatich rokoch pre-
§iel za organistu do Ko3fc, kde prijal
miesto uéitela na Hudobnej 3kole. Zalo-
Zil tu obchod s hudobninami. Zaujima-
vym dokladom jeho kontaktov s dobo-
vymi striediskami, najm# s Bratislavou,
je ofertérium ,In veniquem“, ktoré v
roku 1835, teda eite potas roZiiavského
pobytu, venoval al¥betinskemu kostolu.

0 hudobnej kultdre roZiavskych je-
zuitov, ktorgych po jozefinskych refor-
méch vystriedall premon3trédti, neméme
dostatotné informécie. Len sporadické
sprdvy sa zmiefiuji o hudobng¢ch pro-
dukcidch roZilavského frantiSkdnskeho
kostola a kléd3tora, zaloZeného v roku
1732. A% do polovice 19. store&ia boli
jeho organistami vylutne prisludnici re-
hole. Vieme, Ze v rokoch 1812—1813
zastédval tdato funkciu Dominik Szadnic-
ky. Maly podet &lenov klastora tu sotva
dovoloval viachlasni vokélno-instrumen-
tdlnu hudbu. Preto si frantiSkdni pre
sldvnostné prileZitosti priz¢vall k Gé&in-
kovaniu hudobnikov z biskupského chra-
mu. Predpokladédme, Ze k nim patrili F.
Czorn, Juraj Zlatnik, Véaclav Girsak, An-
ton Root, M, Rosulek, Anton Raab a Ju-
raj Richter.

Charakter hudobného repertodru mes-
ta v obdobi klasicizmu dokladd hudob-
nd zbierka biskupského kostola, ktord
vznikla z ¢&innosti vy3§ie menovangch
hudobnikov. RoZilava patrila k tej &asti
Gemerske| stolice, do ktorej zasahovall
aj spi¥ské vplyvy. Na rozdliel od pomer-
ne jednoliateho charakteru dobovej hu-
dobnej kultdry SpiSa bola hudobné kul-
tara vychodného Slovenska, véitane &as-
ti Gemera, diferencovand. Repertodrovo
sa prostrednictvom Ko3fc v¢datne orien-
tovala na &eské krajiny a zédpadosloven-
ski oblast, v ktorej dominoval vplyv ne-
dalekej Viedne.

Uvedené oblasti vplyvu boli rozhodu-
jice i pri formovani hudobného reper-
todru RoZiiavy. Analfza notovej zbierky
roZiiavského biskupského chrdmu, ktorej
najstarsie jadro pochadza z druhej polo-
vice 18. storoéla, ukézala, Ze repertoé-
rové taZisko tu bolo na dielach sklada-
telov  viedensko-rakiskeho tvorivého
okruhu (]. Blahack, F. Biihler, A. Dia-
belli, ]. Drechsler, ]. Eybler, ]. Gdnsba-
cher, M. Haydn, L. Hoffmann, ]. Preindl,
G. Reutter, W. A. Mozart, ]J. B. Schieder-
mayer. ]. K. Vaithal a dal3f). Oblube sa
v3ak tefili aj kompozicie &eskych auto-
rov (F. X. Brixi, ]. Lohelius, ]. Lineck,
J. G. Lickl a i.). Vplyv SpiSa sa preja-
vil v nie zanedbatelnom zastipeni diel
nemeckych barokovych skladatelov (M.
Kbtnigsberger, L. Kraus, ]. Ohnewald a
inf), Akcentovan§ v§znam zédpadosloven-
ského repertodrového vplyvu badat aj v
rozsahu uvédzanej talianskej produkcie
(]. B. Pergolesi, Pergonelll a dal3f).

Sympatickym znakom kudobného Zivo-
ta RoZilavy bol aktivny pristup domé-
cich skladatelov k tvorbe vlastného hu-
dobného repertodru. Zvlait bohaty v no-
tovej zblerke biskupského kostola je vy§-
skyt skladieb hudobnikov, ktorl pOsobili
v RoZilave alebo v blizkom okoll. Z ro%-
fiavskych autorov treba osobitne vyzdvih-
nidt Jdna Pipusa, Pavla Neumiillera, Fran-
tiska Xavera Skalnika a Ludovita Skal-
nika. Zo zndmych ko#ickfch skladatelov
obdobia klasicizmu sa tu uvAdzali sklad-
by Juraja Galliho, Jozefa Janiga, Frantis-
ka Xavera Zomba a jeho brata Jozefa
Zomba. V RoZiave zneli 1 kompozicie
jasovského Jéna Liningera a prenikli
sem aj diela banskostiavnického Fran-
tis%ka Hrdinu. Tvorivd prisluinost skla-
datefov Fabiana Bielohradského a Bla-
Zeka nie je zatial objasnené.

I ked ro¥iavsk! skladatella — Pipus,
Neumiiller a F. X. Skalnlk mnepredsta-
vovali v celoslovenskych reldcidch osob-
nosti prvoradého vyznamu, prezentovali
predsa solidny priemer tzv. typovej re-
gionélnej hudobnej produkcie svojej do-
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by. Vynimkou je hudobne hodnotny
skladatelsky odkaz L. Skalnika. Zo 3ty-
lového hladiska patrila ich tvorba pre-
vaZne e3te do raného klasicizmu, v nie-
ktorfch zloZk&ch hudobmého prejavu s
evidentnou snahou zvlddnut aj prvky a
syntax hudobnej re¢i vrcholného klasi-
cizmu. Toto $tflové oneskorenie bolo
priznatné nielen pre skladatelov typo-
vej tvorby na Slovensku, ale stretdvame
sa s nfm i v dobovej hudobnej kultdre
teskych krajin.
Tvorba a Zivotné osudy roZiiavskych
skladatelov nie sG eSte prebddamé a
osvetlené. Aj biografia Jdna Pipusa,
ktor§ prevzal miesto regemschoriho bis-
kupského kostola po ]. Parbusovi, nie
je zndma. Pipusovo skladatelské dielo
vykazuje zatial 19 kompozicif: 12 anti-
fén, 3 ofert6rid, 3 hymny a 1 é&riu. K
najhodnotnejdim patria ofert6rid. Zivy
zéujem o Pipusovu tvorbu naznaduje
znatny vy¢skyt odpisov jeho diel na Slo-
vensku. Kompozicie tohto autora zaznie-
vali nielen v RoZiiave a v Kosiciach,
ale tedili sa obIube aj na Spi%i (Sved-
14r, KeZmarok, Lubica). Uvedené miesta
“boli strediskami pomerne rozvinutej hu-
- dobnej kultary, preto v nich mohli bez
problémov ndjst uplatnenie skladatelove
zvysené ndroky na rozsah reprodukné-
ho aparédtu. V&&sia tast Pipusovych diel
uréenych pre beZnG potrebu kostola
predpisuje totiZ¥ okrem 3tandardného 4-
hlasného zboru, dvoch husli, violon&ela
¢i kontrabasu a organa aj dve flauty,
dva lesné rohy, dve klariny alebo trdb-
ky, teda obsadenie, ktoré v men3ich lo-
kalitdch Slovenska nebolo beZne k dis-
pozicii. SvieZa invendnost najm# melo-
dickej zloZky Pipusovej tvorby, sa nepo-
chybne pri€inila o to, ¥e diela tohto ta-

Titulny list antifny Ludovita Skalnika

lentovaného, nie vZak dostatofne 3kole-
ného reprezentanta hudby raného kla-
sicizmu, zneli na Slovensku nielen v pr-
vych desafrotiach 19. storotia, ale e5te
aj okolo polovice minulého storotia.
Skladatelsky v¢znamnejSou osobnos-
fou ako Pipus bol organista Pavel Neu-
miller. Podla Zagibu Gé&inkoval v RoZ-
flave na prelome 18. a 19. storoéia. Jeho
kompozitny odkaz je pomerne rozsiahly.
Zatial zahriinje sdbor takmer 60 diei:
3 om3e, 1 requiem, 12 4rif, 6 antifon,
5 gradudle, 9 hymien, 1 moteto, 2 lit4-
nie, 11 ofert6rif, 3 Zalmy, 2 sekvencie,
1 responzbrium a 3 ne3pory. Doteraz
dplne nepov3imnutym skladbd&m P. Neu-
milllera nechyba melodickd népaditosf,
rytmickd i tempovd diferencovanost. I
ked jeho hudobné ref vcelku zodpovedé
eSte prevaZne stereotypom tzv. typovej

hudobnej tvorby raného klasicizmu, né-
znaky slohového napredovania si bada-
teIné hlavne v oblasti Neumfillerovho
melodického myslenia, v jeho snahe o
vytvdranie symetrick¢ch celkov charak-
teru periédy. Druhou oblasfou, ktora
prezradza skladatelov v¢voj k hudobnej
redi vrcholného klasicizmu je instrumen-
tdr, a to jednak jeho zloZenie, ale pra-
ve tak i spOsob uplatnenia hudobnygch
néstrojov. Oboje sice ovplyviiovali prile-
Zitosti, pre ktoré jednotlivé diela vzni-
kali a konkrétne interpretatné danosti
miestnych hudobnifkov. Boli v3ak tieZ vy-
sledkom konfrontécii vplyvov Neumille-
rom predvadzanych diel cudzich autorov
raného a vrcholného klasicizmu s vlast-
nou kompozi¢nou produkciou. Obdobne
ako u Pipusa, ani u P. Neumiillera nie
si zndme najzdkladnejlie Zivotopisné da-
ta. Podla rozifrenia skladieb mo#no usu-
dzovat, e sa jeho diela teSili dobove]
oblube. Okrem samotnej RoZiiavy sa po-
merne dost uvAdzali najm8 na Spist
(Svedlér, KeZmarok, Lubica, SpiSské
Podhradie). Hrali sa v3ak i v Kosiclach,
vo Finticiach a prenikli aj do Kremnice.

I v pripade tohto autora sa vnucuje

otdzka, &i niektoré z uvedenych miest,
najmd na Spisi, neboli prechodnym
miestom Neumilllerovho Géinkovania.

K daliim vyznamnym osobnostiam roZ- |
favského hudobného diania obdobia kla- |
sicizmu patrill skladatelia, bratia Fran- |

ti¥ek Xaver a Ludovit Skalnik. Star3f z

nich, Franti¥ek Xaver Skalnik (*1777

Teplice +1841 Svedldr) po skonZeni fi-
lozofick¢ch &tadif v Kosiciach a teol6-

gie v Bratislave pbsobil najprv v Smol- |

nfku a vo Svedldri, kde sa v§znamnou
mierou zaslt¥il o povznesenie fdrovne
hudobného Zivota. Neskdr id&inkoval ako
titularny kanonik v RoZilave. NemoZno

pochybovat o tom, Ze z kompozitnej &in- |

nosti F. X, Skalnika pozndme iba zlo-
mok, a to 1 om3u, 1 ofertérium a 2 &rie.
F, X. Skalnik patr! k tym_regiondlnym
skladatelom prvfch desatro&f 19, storo-

tia, v tvorbe ktorych méZeme vyraznej- |

%la vystopovat vplyvy tane&nej hudby.
Jeho tvorba, orientované na sakrdlnu hu-
dobnd oblast, sa vyznaduje popevkovou
melodikou s nddychom ludov¢ch pred-

16h. Spbsob harmonického vyjadrovania |

nebol zloZity. V kontexte dobovej tvor-
by Slovenska vzécne st Skalnikove érie
na slovenské textové predlohy.

0 mladSom _z bratov, Ludovitovi
Skalnikovi [*1783 RoZiiava —
+1848?) sme priniesli prispevok na
strdnkach &asopisu Hudobny Zivot (rof.
XV., & 24, zo diia 19, XII. 1983) pri pri-
le¥itosti 200. vyrofia narodenia tohto
roZiiavského roddka. Na rozdiel od F.X.
Skalnika poznéme % tvorby L. Skalnika
ovela viac: 3 oms3e, 1 requiem, 1 oferté-
rium, 4 antifény, 12 graduéle a 1 respon-
zorium. Nie je znéme, ktoré z tychto
diel vznikli v &ase jeho roZiiavského
pobytu. Treba op#f zddraznit, Ze kom-
pozicie Ludovita Skalnika nest petat po-

merne svojského melodicko-harmonické- |

ho myslenia a zmysel pre formovd v§-
stavbu. Prezréddzaja zru&ného a skutod-
ne talentovaného hudobnfika: Skladatel-
sky odkaz L. Skalnika ako celok pre-
zentuje velmi solfdnu Groveii doméce]
tzv. typovej tvorby hudobného klasiciz-
mu prvfch desatrodi 19. storofia.

Pre kompletizdciu obrazu hudobného
Zivota RoZitavy v obdobi klasicizmu je
zaujimavy napokon aj zéznam magistréat-
neho protokolu, podla ktorého sa v ro-
ku 1826 prestahoval z Banskej Bystrice
do RoZiiavy vyroboa hudobngch néstro-
jov Jozef Nész, Okrem neho pdsobil na
prelome 18, a 19. storofia v meste aj
organér Jan Fabri. p

RoZilava tvorila ddleZité ohnivko nie-
len v refazi gemersko-abovsko-spidského
pridenia, ale patrila aj v celosloven-
skych reldcidch k vyznamneij$im stredis-
kdm hudby Kklasicizmu. Dokreslenie a
doplnenie poznatkov o jej hudobnom dia-
nf iste prehibi najm# dokladné Stddium
zachovanej domécej hudobne] tvorby a
dosial mélo prebddanych sekundarnych
archivnych prameiiov.

DARINA MUDRA



